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RESUMO

BIANCHI, J. B. Fantasia e escritas no corpo. 2015. 63p. Mestrado em Psicanalise —
Programa de P6s-Graduacdo em Psicandlise. Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

A presente pesquisa se propoe a articular a relagdo entre corpo, escrita e fantasia, buscando
verificar até que ponto o corpo pode ser efeito de uma escrita da fantasia ou produto daquilo
que da fantasia ndo se escreve. A escrita deixa vestigios que apontam para o percurso da
pulsdo e podem revelar indicios dos suportes e construgdes corporais, dando pistas da fantasia
que vieram a ter por base.

Palavras-chave: Corpo. Escrita. Fantasia.



RESUME

Cette recherche vise a articuler la relation entre corps, écriture et fantasme, cherchant a
vérifier dans quelle mesure le corps peut étre effet d’une écriture du fantasme ou produit de ¢a
que du fantasme ne s’écrit pas. L'écriture laisse des traces qui pointent vers le chemin de la
pulsion et peuvent révéler des preuves de supports et des constructions corporelles, donnant
des indices du fantasme qui allait étre fondé.

Mots-clés: corps; écriture; fantasme.
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Volupia

No divino impudor da mocidade,
Nesse éxtase pagdo que vence a sorte,
Num frémito vibrante de ansiedade,
Dou-te meu corpo prometido a morte!

A sombra entre a mentira e a verdade...
A nuvem que arrastou o vento norte...
Meu corpo! Trago nele um vinho forte;
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Trago Dalias vermelhas no regaco...
Sdo os dedos do sol quando te abraco,
Cravados no teu peito como langas!

E do meu corpo os leves arabescos
Vio-te envolvendo em circulos dantescos

Felinamente, em voluptuosas dangas...

Florbela Espanca
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INTRODUCAO

Para Sigmund Freud, a vivéncia do corpo desde o inicio pressupunha um outro que
atenderia a crianga em seu desamparo, quando esta fosse invadida pelas necessidades de seu
proprio corpo infantil e ndo pudesse dar conta disso sozinha. Posteriormente, Jacques Lacan
reafirma a presenca deste Outro no circuito pulsional, enfatizando sua presencga ali através da
participacdo deste nas marcagdes corporais infantis, de modo que os “objetos a” sdo
instaurados por esta marcacdo no movimento libidinal, acentuando a aproximagao entre corpo
e linguagem.

Em seu texto “A carta roubada” (1955), Lacan indica que uma carta sempre chega a
seu destino. Isto ocorre porque ha incidéncia da letra/carta no corpo da crianga, quando esta
verifica que a castragdo ¢ castragdo do Outro. Uma carta sempre chega a seu destino porque a
falta esta primeiro, sendo que esta falta que marca o corpo precisa ser destacada dali e
enderecada novamente ao Outro em uma demanda continua. Esta é a saida do autoerotismo,
pois € nisto que o sujeito sai de si, destacando este significante do campo do Outro. Neste
fracasso da satisfacdo plena, surge o gozo, que compode o modo como cada sujeito se endereca
ao Outro. Seguindo por este caminho, Lacan aponta que ¢ de uma experiéncia no corpo que se
determinam as modalidades de gozo, sendo que o sujeito externa isso que lhe marca o corpo
através da repeticdo, que em seu funcionamento traz consigo uma parcela de gozo e ¢
orientada pela fantasia. Na repeti¢ao, a pulsdo comparece na experiéncia do sujeito em busca
de Das Ding, seu objeto perdido. A fantasia ¢ a busca de satisfacdo da pulsdo no que esta se
acha submetida ao principio de prazer; mas como ndo ¢ possivel haver um objeto que
satisfaca plenamente a pulsdo, ¢ a partir da repeticdo que o sujeito faz uma tentativa de
satisfazé-la parcialmente.

Diante disso, surge a seguinte questdo: o corpo se faz depositario das fantasias
inconscientes, se tornando palco de praticas ligadas a um gozo que trans-borda, ou seja, que
se localiza nas bordas?

Tentando responder a tal questdo, foi nascendo aos poucos a proposta do presente
trabalho, de modo que para respondé-la foi preciso lancar mao de um elemento precioso
pertencente a proposta teorica de Lacan: a escrita.

A partir disto, fez-se necessario percorrer um caminho tedrico em que foi possivel
constatar que significante e gozo marcam o corpo do sujeito, sendo responsaveis por uma

escrita que indica que, aos poucos, aquilo que era apenas gozo de bordas vai encontrando



meios de circulacdo no proprio corpo a partir da linguagem, que ¢ sempre enderecada ao
Outro.

A escrita participa desta circulagdo, transportando restos de uma operagao que nunca ¢
definitivamente concluida entre o sujeito e o Outro: a separacdao. Deste modo, o processo de
alienagdo e separacdo ocorre justamente em torno de tais bordas, que nada mais sdo que o
corpo do sujeito com seus orificios erégenos, sendo que este processo se da ao longo da vida
do suyjeito indefinidamente.

Assim, como o sujeito nunca se separa completamente do Outro e permanece ligado a
este por meio de suas bordas, ele passa a buscar um meio de se organizar minimamente com o
gozo mortifero proporcionado por tal vinculacdo, sendo que a saida que se lhe apresenta
diante deste evento ¢ a da fantasia. Podemos inclusive dizer que o sujeito trata o real
proveniente de sua nao separagdo do Outro de um modo corporal, estabelecendo com isto a
fantasia.

Desta forma, diante das observagdes levantadas, chegamos a questao crucial elaborada
ao longo de nossa pesquisa: se o sujeito estabelece a fantasia a partir de sua confrontagdo com
o real e se toda escrita ¢ tentativa de inscri¢do de um real em causa, o corpo seria efeito da
escrita da fantasia? Ou seria proveniente daquilo que da fantasia ndo se escreve?

Sera tentando responder a estas interrogagdes que trilharemos nossa jornada em busca
dos conceitos psicanaliticos que possam nos nortear desde Freud até Lacan; e é claro que
também langaremos mao do recurso mais valioso ao qual um psicanalista pode ter acesso
quando se trata de interrogar as profundezas do inconsciente, a saber, a clinica psicanalitica.
Buscaremos, assim, na medida do possivel, relacionar teoria e pratica com o intuito de
compreender de que forma corpo e fantasia podem estar articulados e se esta articulagdo se

daria por meio de uma escrita.



10

1 LINGUAGEM, PULSAO E CONSTRUCOES CORPORAIS

No presente capitulo buscaremos desenvolver de que forma ocorre a articulagdo entre
pulsdo e significante e de que maneira tal articulacdo atravessa o corpo e seus respectivos
suportes.

No intuito de introduzirmos as pontuagdes pertinentes acerca do que seja o corpo para
a psicanalise, faz-se necessario abordarmos mais detidamente o conceito de pulsdo, tao
minuciosamente trabalhado por Lacan em O semindario, livro 11: Os quatro conceitos
fundamentais da psicandlise (2008c). Neste seminario, Lacan aponta que “o que ¢ do Trieb
cada um o emprega como designagdao de uma espécie de dado radical de nossa experiéncia.”
Com isto ele esclarece que, na experiéncia, sempre se evidencia algo de irreprimivel, mesmo
através das repressdes e que, justamente, o fato de haver ali repressdo indica que ha algo que
estd a todo o momento a escapar desta barreira, sendo que isso que escapa ¢ a pulsdo com seu
carater arcaico e primordial (p. 160).

Freud, em seu importante texto intitulado “Pulsdes e destinos da pulsao” (2007b),
adverte que o estimulo pulsional ndo provém do mundo exterior, mas do proprio organismo,
devido ao fato de que o sistema nervoso estd constituido de modo a se livrar dos estimulos
que lhe chegam e diminui-los a0 minimo possivel. E acrescenta ainda que as pulsdes, ao
menos em parte, sdo decantagdes da acdo de estimulos exteriores que no curso da filogénese
influiram sobre a substancia viva, modificando-a. Freud segue afirmando que as pulsdes
sexuais sdo numerosas, brotam de multiplas fontes organicas, no comego atuam com
independéncia umas das outras e s6 depois se reinem em uma sintese mais ou menos
acabada, de modo que a meta a qual aspiram ¢ poder alcangar o prazer do 6rgao (p. 114-115,
121).

Lacan, referindo-se ao discurso freudiano, diz ainda que “a pulsdo se apresenta em
uma montagem como nao tendo pé nem cabega, no sentido em que se fala de montagem numa
colagem surrealista.” (LACAN, 2008c, p. 167) Com isto ele propde que a pulsdo, com relagado
ao seu fim (que ao longo do trabalho articularemos com a questdao do enderecamento), se
organiza numa amarracdo semelhante ao que ¢ proposto pelo movimento surrealista, ou seja,
ndo ha simplesmente uma reversdo em algo oposto no que se refere a pulsdo, mas sim uma
constante transformagdo intercalada e continua “das mais homogéneas imagens de umas para
as outras.” Neste sentido, diz que € este o caminho que Freud nos indica para alcangar a

esséncia da pulsdo, que Lacan define posteriormente como o “tracado do ato” (LACAN,
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2008c, p. 167).

Lacan evidencia que a sexualidade sempre se manifesta em forma de pulsdes parciais
por conta do Real-Ich, ou seja, do sistema nervoso central que opera de modo a garantir certa
homeostase das tensdes internas. Ele diz que “a pulsdo ¢ precisamente essa montagem pela
qual a sexualidade participa da vida psiquica de uma maneira que se deve conformar com a
estrutura de hiancia que ¢ a do inconsciente.” Assim, deixa claro que a sexualidade sé pode se
realizar por meio das pulsdes, que serdo sempre parciais no que se refere a finalidade
biologica da sexualidade. Neste sentido, ainda aponta que, com relacdo a sexualidade, o corpo
tera que se aparelhar daquilo que diz respeito a dialética do desejo, evidenciando, assim, que
um corpo nao estd dado a priori; ele se constréi a medida que este aparelhamento ¢ concebido
(idem, p. 174).

A volta em circuito da pulsdo, num terceiro tempo, permite que apareca ali um sujeito.
Esse sujeito, para Lacan, ¢ propriamente o outro e aparece de acordo com o que a pulsdo pode
fechar de seu curso circular. “E somente com sua apari¢do no nivel do outro que pode ser
realizado o que ¢ da fun¢do da pulsdo.” Tal constatacdo ¢ bastante oportuna no que se refere
ao tema do corpo, pois permite pensar que a incidéncia do circuito pulsional a nivel corporal,
e a propria construgdo de um corpo somente ocorre com a entrada em causa do outro. Mas de
que outro se trata aqui? Qual ¢ o outro ao qual Lacan se refere no que tange a pulsdo e ao
corpo constituido com suas bordas, que sdo a “zona dita erdgena na pulsdo [...]” (idem, p.
175-176)?

A sexualidade se encontra de fato referida a um processo organico. No entanto, nao ha
uma maturagdo automatica da pulsdo, ou seja, a pulsdo ndo passa por uma metamorfose
natural de oral a anal, por exemplo, mas se altera devido a intervenc¢ao de algo da ordem da
demanda do Outro. E importante ressaltar que, por conta do efeito da fala, o sujeito sempre
procura se realizar no Outro, buscando neste uma metade de si mesmo, deixando claro que
através do efeito da linguagem s6 ha sujeito a partir de um assujeitamento deste ao campo do
Outro (idem, p. 184).

Neste sentido, a sexualidade somente exerce sua atividade propria por intermédio das
pulsdes parciais, sendo que o movimento destas nada mais ¢ que um movimento circular do
impulso, que sai através da borda er6gena para retornar a ela contornando o objeto a, serd
desta forma que o sujeito ird atingir aquilo que ¢ a dimensdo do Outro. A pulsdo estard
encarregada de ir buscar algo que, sempre respondera no Outro, de modo que todo este
movimento terd também relacdo com o amor, pois para Freud o amor provém da capacidade

do eu de “satisfazer de maneira autoerotica, por uma ganancia de um prazer do 6rgdo, suas
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pulsdes parciais” (FREUD, 2007b, p. 132-133).

A pulsdo apresenta como instrumento um 6rgdo, porém um 6rgdo inapreensivel, que
s0 pode ser contornado e que, segundo Lacan, “se situa em relagao ao verdadeiro 6rgao.” Esse
orgdo também ¢ comparado a uma lamina, no sentido daquilo que sobrevive a qualquer
divisdo ou intervengdo, ou seja, aquilo que ¢ imortal. “Essa lamina ou 6rgdo que tem por
caracteristica ndo existir, mas que ndo ¢ por isso menos um 6rgao ¢ a libido”, afirma Lacan, e
ainda acrescenta que “¢ a libido, enquanto puro instinto de vida, quer dizer, de vida imortal,
de vida irrepreensivel, de vida que ndo precisa, ela, de nenhum 6rgao, de vida simplificada e
indestrutivel” (LACAN, 2008c, p. 193). A partir dai, ¢ apontado algo de extrema relevancia
para a construcdo do presente trabalho, a saber, que esta libido tem como representantes ou
equivalentes todas as formas possiveis de objetos a. Seguindo estas pistas, fica claro que o
objeto a ¢ objeto da fantasia e representante da libido, que € um 6rgao que se situa em relagao
a outro 6rgdo; sendo assim poderiamos pensar na fantasia como estando libidinalmente
localizada no corpo? Serd que este “outro 6rgdo” poderia ser o corpo enquanto organismo
vivo?

Justamente devido ao fato de a libido ser representada por aquela parte de si mesmo
que o individuo perde ao nascer ¢ que ela pode ser representada como o mais profundo objeto
perdido. Seria, inadvertidamente, deste momento inaugural, que a relagao do sujeito ao campo
do Outro se acharia submetida (idem, p. 193).

O que define a relagdo primordial que o sujeito estabelece com o Outro ¢ que, acima
de tudo, ele comega no lugar do Outro, pois € 14 que desponta o primeiro significante. Isto
quer dizer que para ser sujeito, no sentido de estar barrado por ser determinado pela
linguagem, o infans primeiro precisou ir ao campo do Outro e recortar dali aquilo que para ele
serd o seu significante mestre, einziger zug, o seu S;. Porém, para que tal indicagdo fique
clara, primeiro € preciso saber que “um significante ¢ aquilo que representa o sujeito para
outro significante”, ou seja, o sujeito ¢ aquele que se faz representar em meio a significantes.
Lacan pontua que “o sujeito nasce no que, no campo do Outro, surge o significante” e que
“por este fato mesmo, o que ndo era nada sendo sujeito por vir, se coagula em significante.”
Assim, ao cruzar as fronteiras da relagdo com o Outro, ocorre um encontro com um
significante que permite que este pedacinho de real que era constituido apenas por bordas e
orificios passe entdo a ser um sujeito e a estar atravessado pela linguagem. Contudo, a partir
dai este sujeito ¢ também um significante coagulado, ou seja, ele passa a ser este significante
que “recebeu” do Outro e passa a se fazer representar por isto para outros significantes. Esta

relacdo ao Outro faz surgir o que representa a lamina, isto €, a libido como heranga daquilo
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que ¢ perdido na passagem para o estatuto de sujeito enquanto marcado pelo ciclo sexual, de
modo que ¢ a partir disso que a pulsdo terd duas faces respectivamente: a de presentificar a
sexualidade no inconsciente e a de representar a morte.

Lacan, ainda em O Seminadario, livro 11 (2008c), vai esclarecer que o inconsciente se
mostra em uma estrutura de abertura e de fechamento por marcar um tempo de constituicao
do sujeito enquanto nascido junto com o significante. Para ele, “o sujeito € esse surgimento
que, justo antes, como sujeito, ndo era nada, mas que, apenas aparecido, se coagula em
significante.” No que diz respeito a abertura e fechamento da hidncia do inconsciente se
encontram ligados os orificios do corpo enquanto bordas erdgenas, nas quais a lamina, 6rgao
da libido, se encontra inserida (p. 194-195).

Para a psicandlise, o corpo se constitui a partir do Outro da linguagem. Nas trocas
entre mae e filho hd uma inscricdo dos significantes maternos no corpo do infans que sdo
ativadas pela pulsdo, cavando uma borda e erogeneizando. O mapa da sexualidade infantil ¢
tracado ai, ao longo destes primeiros cuidados, em que a pele, os orificios corporais, as
sensagoes advindas do toque, o cheiro, a voz, o olhar, enfim, todo o movimento
evidenciadamente erdtico construido entre mae e bebé ¢ acolhido pela estrutura significante
da primeira, que, transmitindo algo disso ao filho, possibilita a ele a constru¢do de um corpo
para si (MIELIL, 2002, p. 11).

Fora da linguagem ndo ha corpo e nem pulsdo, pois a pulsdo nada mais ¢ do que o
significante marcando o corpo. A libido ¢ a energia da pulsdo e Lacan a chama de 6rgao para
indicar que o corpo ¢ libido e que s6 assim ele € corpo. Nao hd nada no corpo do sujeito que
ndo seja habitado pela linguagem, de modo que mesmo o bebé ainda no ttero da mae ja estd
inserido na linguagem, pois participa do corpo materno, que ¢ composto por significantes
proprios.

Para Lacan, a pulsao deve ser concebida como efeito da demanda do Outro da
linguagem, em uma incidéncia muito precoce sobre o sujeito ainda em constitui¢@o. Por isso,
em O Semindrio, livro 23, ele pontua que “as pulsdes constituem o eco no corpo do fato de
que hd um dizer” (2007b, p. 18). Em seu percurso de retomada da teoria freudiana, Lacan
volta ao texto “Pulsdes e destinos da pulsao”, no qual Freud defende que “uma pulsdao nos
aparecera como um conceito fronteirico entre o psiquico e o somatico, como um representante
psiquico dos estimulos que provém do interior do corpo e alcangam a mente; como uma
medida de exigéncia de trabalho que ¢ imposta a mente em consequéncia de sua ligacdo com
o corporal” (FREUD, 2007b, p. 164). A partir dai, Lacan aponta que o que Freud apresenta

com tal construcdo tedrica ¢ que se trata de um destacamento da a¢do da linguagem em certas
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bordas orificiais responsaveis por efetivar a fun¢do de troca com o Outro. O efeito causado
por este Outro nas estruturas de borda ¢ a constru¢do daquilo que Freud denominou de zonas
erodgenas. Lacan apresenta a acdo do significante sobre o organismo bioldgico no centro do
circuito pulsional. Para Lacan, o recalcado primordial seria um significante, € o que se
edificaria por cima para constituir o sintoma, poderia ser compreendido como uma sequencia
de significantes; assim, recalcado e sintoma seriam homogéneos e poderiam ser entendidos a

partir da cadeia significante do sujeito.

1.1 A Pulsdao Clama por Das Ding

Freud e, posteriormente, Lacan irdo evidenciar o fato de que na pulsdo entra em cena
algo que ¢ da ordem do impossivel no que diz respeito a sua satisfagdo. Freud deixou bem
claro que sempre ha algo na propria natureza da pulsdo desfavoravel a sua realizacao. Quanto
ao objeto da pulsdo, este ¢ tido como indefinido e de natureza varidvel, sendo que a partir
desta constatacdo, Lacan propde o conceito de objeto causa de desejo, o objeto a.

Ainda no que se refere a pulsdo, um ponto importante foi percebido por Freud ao
longo de sua teoria: que mesmo em face de situagdes de conteudo totalmente desprazeroso, o
sujeito ainda assim se mantinha na repeticdo, de modo que foi preciso avangar teoricamente
para mais além do principio de prazer, onde Freud se deparou com a questao enigmatica da
pulsdo de morte. A partir deste ponto, Lacan constatou que, a0 mesmo tempo em que as
pulsdes sexuais visam ao objeto a com sua cobertura imaginaria i(a), a pulsdo de morte se
endereca a Das Ding, ou seja, a0 g0zo, que esta mais além tanto do principio de prazer quanto
do principio de realidade. O circuito da pulsdo contorna o objeto a enquanto objeto perdido e,
para tanto, persegue sua face simbolico/imaginaria. Porém, sua maior faceta tem relagdo com
o real, que aponta para o mais-de-gozar, que ¢ da ordem do impossivel. Esta falta originaria
de objeto no que se refere a pulsdo remete a um furo que ¢ a parcela real do inconsciente. Em
torno deste furo € que o inconsciente se estrutura enquanto linguagem, indice do simbolico.

Freud indica que uma das caracteristicas da pulsdo ¢ ser movida por uma forga
constante rumo a um alvo, que ¢ a satisfagdo plena. No entanto, tal satisfacdo ndo pode ser
alcancada devido ao fato de que o objeto que proporcionaria esta satisfacdo a pulsdo seria Das
Ding, a Coisa, que na verdade nao existe. A pulsdo em seu ultimo enderecamento clama por

Das Ding, o gozo pleno, mas a ela apenas ¢ permitida uma satisfagdo parcial, por isso sempre
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se deparard com o objeto a e suas diferentes manifestagcdes que fazem crer ao sujeito (ao
menos temporariamente) que a Coisa foi encontrada. Encontrar Das Ding seria 0 mesmo que
se deparar com a morte e, para Lacan, a busca pela morte € o proprio gozo. O sujeito esta
continuamente em busca deste gozo, que se apresenta no rastro de um encaminhamento a

morte.

1.2 A Construcao do Corpo a Partir de sua Escrita nas Bordas

Todo este movimento de construgdo corporal se passa nas relagcdes primarias do
sujeito, onde o signo do Outro ¢ impresso nas bordas orificiais que tecem os tragos deste
corpo em formagdo. As bordas sdo justamente todo este movimento relacional que possibilita
uma delimitagdo das fronteiras corporais do sujeito. Neste processo de construciao das bordas
e fronteiras corporais, o sujeito fica capturado, ou seja, colado ao signo do Outro, que o
remete a um lugar objetal, posteriormente ligado a uma construcao fantasmatica. A letra esta
inscrita ai, neste espago fronteirico entre o corpo materno e o corpo ainda em formagao do
infans, dando os contornos particulares e bordejando este novo corpo, a0 mesmo tempo em
que serve de capsula onde esta contido o enigma representado pelo Outro, enigma este que ¢ a
base das posteriores construcdes fantasisticas do sujeito. Assim, se a letra ¢ signo do Outro e
também responsavel por contornar e construir as bordas do corpo do bebé, ¢ possivel intuir
que o corpo € composto por tracos do Outro enquanto enigma. Entdo, o corpo do sujeito seria
a propria representa¢do do enigma do Outro?

Significante e letra sdo registros diferentes entre si, de modo que ndo ¢ possivel a um
substituir o outro. A letra esta situada do lado do real, e o significante do lado do simbolico.
Para diferenciar letra e significante, Lacan separa fronteira e litoral, apontando que na
fronteira ha algo da ordem da tradugao, pois ¢ ali que a relagdo com o significante se coloca; o
litoral ¢ da ordem do impossivel, da ordem do real, como o sotaque, que ¢ um resto e que se
localiza no corpo.

O nosso organismo ¢ desnaturado porque nido tem como medir o que ¢ produto
organico e o que ¢ simbolico, imaginario e real. Todos os membros do corpo, mesmo os
orgdos internos, sdo bordas. A representacao que Lacan faz do corpo ¢ da garrafa de Klein
que aponta para o fato de que dentro e fora estdo ligados de forma continua e ininterrupta; isto

quer dizer que quando o bebé mama, ele ndo mama apenas o leite, mas os tragos do Outro que
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vém junto com este leite. Estes tracos sdo signicos e trazem consigo a voz e o olhar do Outro,
colocando em evidéncia que o metabolismo do corpo responde a uma relagdo direta ao signo
que o Outro porta.

Ana Costa aponta para o fato extremamente relevante de que em O Seminario, livro
20: Mais, ainda (2008d), Lacan ja ndo situa o corpo como somente sendo lugar dos
significantes. Ele diz que o Outro ¢ o corpo, “marcado por bordas em que insistem os
exercicios das pulsdes”, ela ainda acrescenta que “o estranhamento do corpo diz respeito a
este sitio do Outro” (COSTA, 2013, p. 204).

No intuito de compreender melhor este movimento de construcdo corporal, ¢
importante recorrer a clinica psicanalitica e aos sujeitos do inconsciente situados ali, para que
a teoria possa ser validada a partir da pratica. Assim, sera interessante nos reportarmos ao
caso de uma paciente que busca a analise por apresentar um quadro de angustia, com crises
continuas, onde ela relata ter seu corpo invadido por uma dor fisica que a sufoca e parece
toma-la completamente. Esta paciente também se refere ao fato de “ndo poder” dormir, ela diz
que se percebe realizando uma verdadeira “luta” contra o sono, apesar de seu imenso desejo
de conseguir dormir, o que faz com que fique ainda mais angustiada.

Em sua fala livre, esta paciente, com nome ficticio de Suzana, se recorda que, ainda
muito pequena, ndo suportava que a mae a colocasse no ber¢o para dormir. Conta que era
tomada por um desespero e que precisava encolher muito seu corpo, que ficava todo dolorido,
pois sentia que “bichos” iam subir no berco € no seu corpo através de seus pés. Desde entdo,
so0 permanece encolhida na cama, sendo que da mesma forma que “lutava” contra os “bichos”
que subiriam pelos seus pés na infancia, hoje “luta” contra o sono que insiste em se apossar
dela, sem sua permissao e apesar de seu desejo.

Em busca de entender melhor o que ocorre consigo mesma € com seu corpo, Suzana
relaciona seu sofrimento no ber¢o com o afastamento da mae. “Eu ndo queria que ela saisse
de perto de mim” e ainda acrescenta “queria ficar colada nela o tempo todo”, “os bichos e as
dores no corpo s6 ocorriam quando ela ndo estava por perto.”

A palavra e a presen¢a do corpo da mae devolviam a Suzana a possibilidade de ter um
corpo para si que nao fosse invadido por “bichos”, um corpo que nado precisava se “encolher”,
que ndo sentia dores e que podia dormir. Nas bordas de seu corpo, Suzana sofria a angustia
proporcionada pelo afastamento deste Outro, que em seu entender, era o responsavel por fazer
seu corpo funcionar ou nao funcionar.

Poderiamos considerar a possibilidade de que estes “bichos™ presentes nas auséncias

maternas pudessem vir a ser o representante desta no corpo da crianga, de modo que
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justamente no ponto em que no lugar desta falta (materna), surgia algo (os bichos) e esta falta
acabava por faltar, emergia a angustia e a impossibilidade de dormir.

Lacan situa a fun¢do intermediaria da angustia entre o gozo e o desejo, apontando sua
relagdo com a constituicdo do eu que € decorrente do registro do imaginario em suas relagdes
com o campo simbolico, de modo que articula a experiéncia de angustia em sua relagdo direta
com o desmoronamento da imagem corporal. H4 um ponto imaginario, descrito por Freud,
que apresenta uma dupla potencialidade, sendo ao mesmo tempo lugar de jubilo, quando
encontra no outro seu duplo, construindo assim uma imagem identificatoria, apaziguadora do
desamparo humano e, em outro viés, lugar de desamparo e despersonalizagdo, quando o Outro
ndo (cor)responderia, sendo que este ¢ justamente o ponto de emergéncia da angustia,
deixando claro que “o eu ¢ um outro” (LEITE, 2011, p. 62).

Levando em consideracdo que ¢ exatamente no estadio do espelho que este ponto
imagindrio se instaura e que ¢ também neste estadio que o sujeito adquire um “corpo proprio”,
¢ possivel entender que a anguistia € um processo que se da no corpo, nas bordas que ligam e
religam o sujeito e o Outro. Sonia Leite, em seu livro “A angustia”, que ¢ baseado em O
Seminario, livro 10: A angustia, de Lacan (2005), diz que “¢ com seu corpo que o homem se
defende do desamparo e a imagem do corpo lhe d4 uma primeira forma que lhe permite situar
o que ¢ oeueoquenio ¢ oeu’ (idem, p. 64).

A autora nos lembra que Lacan faz uso do esquema Optico do buqué invertido para
mostrar que cada sujeito ira fazer uma relagao particular entre o imagindrio e o real, de acordo
com o lugar que ocupa no campo simbélico, ou seja, no mundo da palavra. E este lugar
simbolico e imaginario, posi¢do do sujeito no mundo, que lhe oferece uma possibilidade de
sustentacdo que pode, a0 mesmo tempo, ser um escudo contra a angustia, decorrente da falta
de completude entre ele e o outro (idem, p. 66).

E também a partir da perspectiva das leis da Optica que Lacan aponta para o fato de
que, com a maturacao fisiologica, o sujeito adquire um dominio real sobre seu corpo e, com o
estadio do espelho, adquire um dominio imagindrio, prematuro em relacdo ao dominio real.
Isto possibilita que, pela primeira vez, ele passe pela experiéncia de se ver e, com isto,
conceber-se como outro que nao ele mesmo, o que serd de dimensdo essencial para
estruturacao da fantasia (LEITE, 2011, p. 64).

Lacan faz uma articulagdo importante entre estadio do espelho e significante,
mostrando que a crianca, ao se deparar com a imagem especular identificada no espelho,
busca no adulto uma palavra que corresponda aquilo que vé. E justamente neste ponto que se

situa 0 n6 do recalque originario, no qual real, simbdlico e imagindrio se articulam no
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momento em que o sujeito constitui corpo, palavra e imagem. Sonia Leite aponta que, no
semindrio sobre a angustia, Lacan sublinha que “o investimento da imagem especular, por ter
um limite, ¢ um tempo fundamental da relagdo imagindria”, de modo que nem todo
investimento libidinal passa pela imagem especular. Isto porque nem tudo aparece no espelho,
de forma que aquilo que restar ird se inscrever dai por diante como falta. Deste momento em
diante, o falo se inscrevera como este significante da falta em tudo aquilo que se constitui
demarcagdo imaginaria. A resultante de toda esta operagdo sera o objeto @, causa de desejo e
indicativo constante de que se ha falta, ha desejo (idem, p. 69).

A partir de todo este movimento que acaba de ser citado, ¢ fundamental para o
presente trabalho salientar que, para Lacan, aquilo que ndo puder ser projetado e nem
investido na imagem especular sera irredutivel a ela, pois permanecera profundamente
investido no proprio corpo, no campo do gozo concernente ao narcisismo primario. Isto quer
dizer que a falta ficara localizada no corpo. Esta falta sustentara a imagem corporal e quando,
por algum motivo, vier a faltar, ou seja, quando o objeto a perdido comparecer no lugar
topoldgico da falta, isto ird gerar o desmoronamento da imagem corporal do sujeito (idem, p.
69).

Suzana ainda hoje sofre os efeitos desta ndo separagdo do Outro e paga o preco com
sua propria carne, ou seja, seu corpo que sente, pulsa, desfalece, enrijece... Enfim, seu corpo
que manifesta a todo o momento o gozo e a dor de ter o Outro escrito em suas bordas, subindo
aos poucos por seus pés como “bichos” e atestando que esta escrita “animalesca” s6 pode ser

da ordem do pulsional.
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2 A ESCRITA E AQUILO QUE RESTA

A marca singular do sujeito ¢ composta por uma escrita que entrelaga letra e gozo. No
entanto, estas marcas niao sdo evidentes; sdo rasuras que gradativamente se convertem em
escrita, na medida em que vao sendo utilizadas pela linguagem, processo delicado em que a
letra vai deixando de ser litoral e se transformando em literal, na medida em que a escrita vai
se constituindo em possibilidade de circulagao desta linguagem.

Para melhor compreendermos a questdo da escrita ¢ necessario nos reportarmos a um
caso que recebi recentemente em minha clinica. Um sujeito me procurou para dar inicio a
uma segunda andlise, pois precisou interromper a primeira pelo fato de haver se mudado da
cidade onde residia em outro estado. Ele dizia nao ter condi¢des de ir para este lugar com a
regularidade necessaria para que fosse possivel sustentar um processo analitico.

Logo nas entrevistas preliminares, Roberto relata que, no inicio de sua adolescéncia,
passou a ter dois vicios: a bebida e a escrita. Conta que passou varios anos, ou melhor, toda a
adolescéncia e inicio da fase adulta, bebendo e escrevendo diariamente, de modo que, logo
que se percebia embriagado, Roberto iniciava sua escrita, buscando palavras, sentimentos,
significantes, letras, experiéncias, enfim... Qualquer coisa que pudesse dar conta de expressar
tudo o que se passava com ele naquele momento. Costumava dizer que as pessoas nao eram
sensiveis, apenas ele possuia esta capacidade e que, portanto, sua escrita seria uma tentativa
de dar conta deste abismo que se instalava entre ele e o Outro por conta do afeto que nunca se
dava em igual proporcdo para ambos.

Ana Costa aponta que “a escrita transporta detritos. Eles sdo o resto de uma operagao
de separacao nunca concluida.” Com isto, esclarece que tais detritos se manifestam através
dos objetos pulsionais que sdo a resultante operacional da ligacdo com o Outro, ligacao esta
que sempre deixa restos inassimildveis. Os detritos sdo parte do corpo pulsional e sdo
transportados como resto através da escrita, que sempre se propde a dar conta de algo que nao
encontrou inscri¢ao no sujeito (COSTA, 2001, p. 133).

Podemos supor, a partir disto, que Roberto manifestava tanto com o ato de se
embriagar quanto com sua escrita, que a separagdo do Outro ndo havia se efetivado e que, por
conta disso, os restos pertencentes a esta opera¢do ndo concluida permaneciam ali, localizados
nas bordas de seu corpo a partir da pulsdo oral levada ao seu excesso na compulsao alcoolica.
Quanto a escrita, esta era utilizada como recurso para encontrar um espaco de inscrigdo para

estes detritos pulsionais que ndo podiam ser inscritos no campo do sujeito.
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O analisando conta que a familia passou a se preocupar muito com sua situacao, pois
todos comegaram a classifica-lo como alcooélatra e com isto passaram a entender que Roberto
precisava de um “tratamento”, mas como este se recusava a “tratar-se”, decidiram sem o seu
consentimento que o levariam para morar em outra cidade. Assim, Roberto foi levado a morar
em um local novo, completamente diferente de tudo o que conhecia até entdo. Com isto, ele
foi separado ndo s6 dos familiares, mas de tudo o que lhe era familiar. Nesse momento, onde
houve de fato uma separacdo concreta, uma separacao simbolica comecgou a se iniciar e algo
daquele gozo que tomava completamente o corpo do sujeito na oralidade e na embriaguez que
amortecia seus sentidos se localizou... Roberto ndo bebia mais, agora passava seus dias a
olhar pela janela e escrever.

Na nova cidade, Roberto foi instalado em um apartamento e passava os dias a olhar
por uma janela... Olhando as pessoas que passavam l4 embaixo, buscava compreender o
sentido da vida. Por que estas pessoas estavam sempre tdo apressadas? Estavam em busca de
qué? Pela primeira vez, o Outro j4 ndo estava apenas localizado nas bordas de seu corpo;
agora Roberto via o outro nos transeuntes que passavam ao longe, la embaixo, e isto lhe
possibilitava pensar no Outro como estando alhures, e ndo mais colado em si. Iniciou, entao,
sua primeira analise, o que, segundo ele, foi um divisor de 4guas em sua vida, pois podia pela
primeira vez falar... Encantou-se com a possibilidade de ter acesso as palavras por outra via
que ndo apenas a escrita embriagada... Sentiu que ali era possivel “sentir”... E assim,
extasiado com a possibilidade da fala, falou daquelas pessoas que passavam apressadas pela
janela... Pessoas sem sentido... E falou da familia que ndo o compreendia... Pessoas sem
sensibilidade... Compreendeu que a janela recortou e localizou algo que ja o afetava havia
muito tempo... Afetava por estar sobrecarregado de afeto... A janela que lhe apresentava as
pessoas sem sentido lhe remetia a familia sem sentimento e, assim, a partir desta janela,
Roberto, iniciou um processo de se organizar melhor com sua fantasia, fazendo desta sua
“janela para o real”.

Deste modo, aquilo que era gozo ilimitado tornou-se gozo limitado, por estar
articulado a estrutura da linguagem. Assim, aquele gozo que invadia todo o corpo passou a ser
filtrado, tornando-se um gozo atravessado e limitado pela linguagem. A fantasia se estruturou
como uma janela, passando a ser este filtro capaz de indicar ao sujeito aquilo que falta; neste
caso passou a indicar que o Outro falta.

A fantasia que veio a se organizar freou o empuxo-ao-gozo manifestado no ato de
beber compulsivamente, que indicava que o que estava em causa era a pulsdo de morte com

sua exigéncia imperiosa de satisfacdo a qualquer preco. Desta forma, a fantasia veio a
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sexualizar a pulsdo de morte, oferecendo a esta a erogeneizagdo dos orificios corporais,
representantes da troca com o Outro e sobre os quais a demanda deste incide a partir da
linguagem.

Outro fator importante a ser ressaltado foi que aqui, neste ponto, passou a ser possivel
ao sujeito iniciar um processo em que a letra/gozo foi deixando de ser litoral e se
transformando em literal, na medida em que esta escrita ndo precisava mais estar restrita ao
papel, mas podia circular de outra forma, em uma fala enderegada ao analista, evidenciando a
Roberto que a ligacdo ao Outro pode constituir lago a partir da linguagem e que nao ¢
necessario restringir seu corpo a palco para a existéncia e consisténcia do Outro.

Com a possibilidade de ter um acesso mais pontual a sua fantasia através desta janela,
ou melhor, a esta janela através de sua fantasia, Roberto passou a se posicionar como sujeito
desejante: pela primeira vez quis trabalhar... E, logo em seguida, vieram outros desejos: teve
vontade de namorar... A fantasia passou a indicar a Roberto aquilo que faltava. Isto ocorreu
porque a fantasia operou mediatizando o encontro do sujeito com o real e o impossivel da
relagdo sexual, filtrando o gozo dai decorrente e passando a apontar ao sujeito que ha falta, de
modo que o sujeito pode passar a ter um desejo de completude, esséncia da fantasia,
constituindo-se, assim, como sujeito desejante em busca do objeto perdido, o objeto a.

Voltando a questdo da escrita, tendo em vista todos estes atravessamentos pelos quais
Roberto passou, podemos dizer que ele diminuiu bastante o seu acesso a este recurso: agora
ele escrevia esporadicamente, quando algum sentimento “sem sentido” viesse a lhe ocorrer. A
escrita diz respeito ao que nao cessa de ndo se escrever, estando diretamente ligada ao
fracasso daquilo que nd3o encontrou espaco de inscricdo no campo de representagdes
significantes do sujeito. Assim, a escrita entraria no lugar do real, daquilo que na teoria de
Lacan “nao cessa de ndo se escrever”, possibilitando que isso seja enviado a outro local, a um
endereco ja estabelecido a priori.

Em O Seminario, livro 18: De um discurso que ndo fosse semblante (2009), Lacan
levanta um questionamento acerca da funcdo da escrita e esclarece que “o proprio escrito, na
medida em que se distingue da linguagem, estd ai para nos mostrar que, se ¢ do escrito que se
interroga a linguagem, ¢ justamente porque o escrito ndo ¢ linguagem, mas sé se constroi e se
fabrica por sua referéncia a linguagem.” (p. 60) A partir desta constatagcdo, Lacan da um passo
importante em seu ensino e postula que, justamente pelo fato de o escrito ndo ser linguagem ¢
que so existe questdo logica a partir do escrito, concluindo a partir dai que a relagao sexual,
que ndo existe no ser falante, s6 subsiste a partir do escrito. Nas suas palavras: “a relagdo

sexual, como qualquer outra relacdo, s6 subsiste, em ultima instincia, a partir do escrito”
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(LACAN, 2009, p. 60).

Neste ponto, torna-se possivel constatar, juntamente com Lacan, que, pelo fato de a
escrita ser uma tentativa de inscri¢ao do que ndo cessa de ndo se inscrever, justamente aquilo
que nao se escreve nao se da por algum motivo de falta de significantes, mas sim por conta do
falo, pois ¢ este que torna insustentdvel a bipolaridade sexual, a ponto de literalmente
volatizar aquilo que acontece com o que se pode escrever dessa relagdo. Este falo de que se
trata ndo ¢ aquele que designa um 6rgao chamado pénis, mas sim aquele que visa sua relagao
com o gozo (idem, p. 62).

No caso de Roberto, havia um sofrimento evidenciado, onde o que estava em causa era
o gozo encharcado de pulsdo de morte, representante da ndo separacdo ao Outro. A escrita
surge ai, precisamente, como tentativa de inscri¢do deste real que ndo cessa de nao se
inscrever ¢ aponta para o fato de que a relacdo sexual ndo existe, € que por isso nao ha
complementaridade entre o sujeito e o Outro. A escrita de Roberto visava a escrever que ele e

o Outro se constituiam Um.

2.1 Corpo: Envelope da Carta Nao Retirada?

Lacan nos traz “A carta roubada” (na verdade, “A carta ndo retirada”), texto que
consta em seus Escritos (1998c¢), para nos apresentar a questdo da carta com seu sentido de
epistola, ou seja, um sentido que ¢ enderecado a todos, fazendo uso de um conceito de letra
diferente do que havia sido trabalhado até entdo.

Esta carta que se extravia ou que € retida, apesar de tudo isto “chega a seu destino” e
chega num sentido de “epistola”, ou seja, para todos, inclusive para aqueles que nada podem
compreender dela. Partindo dai, toca em um ponto totalmente esclarecedor a respeito disso: o
traco unario. Este traco, eineinziger zug, que ¢ tal qual uma insignia, ou seja, um signo, e que
as pessoas se questionam se estaria do lado do simbdlico ou do imaginario, Lacan aponta para
outra direcdo e faz a seguinte interrogacao: “por que nao do real?” (idem, p. 93) Neste sentido,
levantamos a seguinte questdo: seria, entdo, esta carta extraviada que chega a seu destino, algo
da ordem do real? O trago undrio enquanto articulado ao objeto a poderia vir a ser esta carta
que o sujeito leva consigo sem saber do que se trata?

Esta carta tem como caracteristica principal o fato de ninguém saber de seu contetdo,

a ndo ser a rainha, e de que ela faz absoluta questdo de que todos continuem a ndo ter acesso
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ao conteudo de que trata a tal carta. No mais, a carta possui também a caracteristica de que
tem um sentido e justamente por este motivo existe tanta preocupagdo em que esta permaneca
oculta.

Lacan aponta que “na experiéncia inaugural da psicanalise se pode apreender por quais
vieses do imaginario vem a se exercer, at¢ no mais intimo do organismo humano, essa
apreensdo do simbolico.” Com isto, ele pretende evidenciar que, por mais que o percurso da
carta/letra aponte para incidéncias imaginarias, tudo esta relacionado a cadeia simbolica que
liga e orienta tal percurso, a0 mesmo tempo em que também estd sempre apontando para um
real em causa, pois quando se refere ao “mais intimo do organismo humano”, esta se referindo
ao corpo e ao real implicado ai (LACAN, 1998c, p. 13).

Lacan utiliza o conto de Edgar Alain Poe, traduzido por Baudelaire com o nome de “A
carta roubada”, para apresentar o funcionamento da circularidade significante € o modo como
esta carta, que na verdade ¢ letra enquanto suporte material do significante chega a todos em
um sentido de epistola.

A “cena primaria” desenrola-se na alcova real, onde a rainha recebe determinada carta
que, de algum modo, a constrange, pois sua atitude demonstra que esta nao pode ser lida por
outrem. O que ocorre ¢ que, justamente no momento em que a dita rainha esta recebendo ou
lendo a carta, entra em cena outro personagem de extrema sagacidade: o ministro, que
notando todo o movimento que se passa ao seu redor, percebe o desarvoramento da rainha
com sua chegada e que esta, para nao despertar a atencdo do rei, joga a carta sobre a mesa,
virada para baixo, com o sobrescrito para cima. A partir dai, os acontecimentos indicam o
segundo tempo da circulag@o pela qual passa a carta.

O ministro, muito astuto, diante da cena que acaba de presenciar, tira do bolso uma
carta cujo aspecto se assemelha ao da que esta a sua vista e, jogando com a desatengao de
todos, coloca esta carta no lugar da carta embaracante, apoderando-se daquela. Tudo isto ¢
notado pela rainha, que nada pode fazer para impedir o ministro, pois isto despertaria a
aten¢do do rei, que continua sem nada perceber ao seu lado.

Na segunda cena, isto ¢, o segundo momento do que se passa com a carta,
percebermos certa repeticao dos fatos. No gabinete do ministro, Dupin se faz anunciar, sendo
recebido por ele de modo descontraido e informal, mas percebe que se trata de um semblante
para ocultar a carta. Seu olhar recai sobre um bilhete esgar¢ado que parece abandonado no
vao de um mediocre porta-cartas de cartolina. Ele sabe que esta diante da carta roubada,
principalmente porque os detalhes parecem contrariar a descricdo que ele tem desta, com

exce¢do do formato, que lhe parece compativel. Aqui a cena se encerra do mesmo modo que a
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primeira: Dupin se apodera da carta, substituindo-a por um simulacro (sémblant) (p. 16).

Lacan nos traz este conto no intuito de representar metaforicamente o funcionamento
inconsciente. Ao apresenta-lo em um sentido mais amplo, o que se evidencia de modo
bastante claro ¢ a sua maxima: o inconsciente ¢ o discurso do Outro (LACAN, 1998a, p. 529).
Entretanto, o que ele realmente quer indicar com tudo isto ¢ o0 modo como os sujeitos se
revezam em seu deslocamento no decorrer da repeticdo intersubjetiva. Este deslocamento ¢
determinado pelo lugar que este significante puro, ou seja, a carta/letra vem a ocupar ao longo
dos desdobramentos dos fatos.

O significante suportado pela carta/letra materializa a instancia da morte e isto
significa, em um primeiro momento, que ela nunca podera ser partida... Mesmo picada em
pedacinhos, continuaria a ser a carta/letra. Esta carta s6 poderd ser entendida a letra, ou seja,
ao pé da letra, pois o significante nada mais ¢ do que o simbolo de uma auséncia, o que faz
com que esta interessante carta/letra tenha a caracteristica singular de estar e ndo estar onde
quer que va. Assim, fica evidenciado que a letra contida neste significante que circula em
meio ao discurso aponta para o real da morte, para a falta absoluta no Outro, sendo justamente
este contetido que o sujeito tanto se esforca para ocultar.

Por este motivo, Lacan diz:

s6 se pode dizer que algo falta em seu lugar, a letra, daquilo que pode mudar de
lugar, isto ¢, do simbdlico. Pois, quanto ao real, ndo importa que perturbagdo se
possa introduzir nele, ele estd sempre e de qualquer modo em seu lugar, o real o leva
colado na sola, sem conhecer nada que possa exila-lo disso (1998c¢, p. 28, grifo do
autor).

“A letter, a litter, uma carta, uma letra, um lixo.” Muitos dos que procuraram a carta
nao puderam reconhecé-la com sua fisionomia de dejeto, pois ela estava completamente
escondida com um sinete diferente, um lacre de outra cor e outro estilo de grafismo, isto &,
aqueles que procuram a carta/letra s6 a buscam naquilo que estd contido em seu envelope,
onde se escrevia na época o endere¢o do destinatério, pois “para eles a carta ndo tem outra
face sendo este reverso” (idem, p. 28-29).

Aqui se faz necessario abrir um paréntese para levantar a seguinte questdo: este
envelope que contém a carta/letra em seu nucleo, deixando a vista algumas caracteristicas que
camuflam o que estd contido em seu interior a0 mesmo tempo em que apenas evidencia seu
enderecamento, ndo poderia ser o corpo?

O perigo que se tenta evitar com a oculta¢dao da carta ¢ que o texto da mensagem seja

colocado em circulacdo, e nao apenas que seu sentido seja evidenciado, pois o sentido circula
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pelo significante, mas a letra/carta permanece inalterada. O corpo/envelope serviria, entdo, de
capsula para ocultar o contetido da carta/letra.

Ao longo do texto, Lacan levanta um questionamento de singular pertinéncia para a
compreensdo do tema: a quem pertence a carta/letra? Pertence aquele a quem se dirige ou ao
seu destinatario? E, a partir disto, aponta para algo de absoluta relevancia, ou seja, para o fato
de que a histdria nos deixa ignorar praticamente tudo sobre o remetente, assim como sobre o
contetido da carta/letra.

A TUnica caracteristica da carta da qual podemos ter absoluta clareza ¢ a de que seu
contetido precisa permanecer oculto, pois sua cadeia simbolica se situa em um lugar a parte
daquele ao qual ¢ validado e, por isto mesmo, permitido se dar a ver. Justamente por conta
disto € que “quem detém a carta/letra acaba ficando absolutamente submetido a ela”, pois este
terd que “a reservar disfarcadamente” ou “dissimular” (idem, p. 31-33).

A carta ¢ tida por Lacan como o verdadeiro sujeito do conto, no sentido de que afirma
a incidéncia do significante e seu deslocamento circular; porém, este deslocamento que
circula e sempre volta ao mesmo lugar (automatismo de repeti¢do) atinge a todos,
intersubjetivamente, em cadeia, de modo que estes irdo modelar “seu proprio ser segundo o
momento da cadeia significante que os esta percorrendo.” (idem, p. 33) Todavia, em outro
momento do texto, o proprio Lacan diz que o rei ¢ o sujeito do conto e que este apresenta
como principal caracteristica o fato de ser exageradamente imbecil, o que nos permite pensar
que, se tanto a carta em si quanto o rei sdo classificados por Lacan como sendo os sujeitos do
conto, isso revela que o sujeito € o significante que ele porta com todos os desdobramentos
que sua circulagdo permite e que, a0 mesmo tempo, este sujeito desconhece absolutamente o
que carrega consigo.

E justamente neste ponto que a descoberta de Freud se torna espetacular, no sentido de
que evidencia que “o deslocamento do significante determina os sujeitos em seus atos”, ou
seja, a entrada da carta/letra com o seu desvio regem a todos em suas entradas e seus papéis.
Assim, ao entrarem de posse da carta/letra, “¢ o sentido dela que os possui”, isto &, o
significante e o que esta contido nele € que se apossa do sujeito (LACAN, 1998c, p. 34).

O ministro, ao estar de posse da carta, fica submetido a ela, “pois ao entrar no jogo
como aquele que esconde, ¢ do papel da rainha que ele tem que se revestir, inclusive nos
atributos da mulher e da sombra, tdo propicios ao ato de esconder.” (idem, p. 35) Isto revela
que estar em posse da carta feminiza o sujeito, no sentido de que esta aproximacdao ao
feminino convoca a uma aproximag¢ao com o real.

A estratégia usada para proteger a carta/letra dos olhares foi justamente deixé-la a
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descoberto, ou seja, mostra-la a partir de seu envelope e de seu endereco contido no mesmo.
Entretanto, ironicamente, neste ponto encontra-se a armadilha da situacdo tipicamente
imaginaria: “por ver que nao € visto, desconhecer a situagdo real em que ele € visto ndo
vendo. E o que ¢ que ele ndo vé? Justamente a situagdao simbolica que ele mesmo soubera ver
tdo bem, e onde eis que agora € visto vendo-se ndo ser visto.” (idem, p. 34) Poderiamos aqui
fazer uma leitura de que, revelando e mostrando o envelope/corpo, o sujeito acredita ocultar
sua carta/letra. Porém, justamente neste ponto, ele se percebe em uma emboscada: por nado
perceber que a letra/carta também esta em evidéncia no envelope/corpo, o sujeito passa a ser
visto, ndo vendo que estd sendo notado.

Lacan destaca que

aqui, o signo e o ser, maravilhosamente disjuntos, mostram-nos qual dos dois
prevalece quando eles se opdem. O homem que ¢ homem o bastante para enfrentar
até mesmo com desprezo a temida ira da mulher sofre, a ponto de se metamorfosear,
a maldi¢d@o do signo que a despojou (idem, p. 35).

E acrescentara que “este signo ¢ justamente o da mulher, sendo que ¢ ai que esta faz
valer seu ser, fundando-o fora da lei que continua contendo-a, por efeito das origens, em
posicdo de significante, ou até de fetiche.” Assim, aquele que se encontrar de posse deste
signo acaba por cair inequivocamente na inacao (idem, p. 35).

Este signo, que Lacan chama de “o signo da mulher” (idem, p. 35), teria relacdo com o
objeto parcial, que se coloca no lugar da inexisténcia do Outro? Isto €, que se coloca no lugar
do parceiro que falta, desse Outro sexo que, por ndo existir, torna a relagdo sexual impossivel?
Lacan diz que este signo ¢ o trago undrio, eineinziger zug, fundado a partir do processo de
identificacdo e, por isto, mesmo signo do Outro enquanto auséncia e fonte do nascimento da
fantasia, que surge neste ponto precisamente para passar a indicar ao sujeito aquilo que falta,
apontando sempre em direcdo ao objeto a. A fantasia poderia ser entendida como esta
tentativa de gozar do corpo do Outro, coisa que nio ocorre, pois ndo se goza de nada a ndo ser
do préprio corpo, em uma parte de si mesmo que venha a ser um representante do objeto a.

Assim, pelo fato de haver gozo apenas no proprio corpo, pois € nas bordas corporais
que encontramos o objeto a por meio da fantasia, fica clara a proposta de Lacan ao afirmar
que

0 ministro virou a carta, certamente nao com o gesto precipitado da rainha, porém de
maneira mais aplicada, & maneira como se vira uma roupa pelo avesso. Foi assim de
fato que ele teve de operar, a maneira como na época uma carta era dobrada e

lacrada, para liberar o lugar virgem onde escrever um novo endereco (LACAN,
1998c, p. 38).
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Lacan prossegue esclarecendo que “esse enderego passa a ser o dele mesmo”, ou seja,
o envelope da carta/letra, que ¢ o corpo onde se encontra contido o contetido da carta, que ¢ o
significante, passa a ter um novo endereco: seu corpo/envelope, o que permite mais uma vez
constatar que a circularidade do significante, que ¢ enderecada ao Outro em um primeiro
momento, em seguida passa a ter um novo endereco, a saber, o corpo proprio (idem, p. 38).

Lacan destaca que ““¢ significativo que a carta que em suma o ministro endereca a si
mesmo seja a carta de uma mulher: como se, por uma conveng¢ao natural do significante, essa
fosse uma fase pela qual ele tivesse que passar.” Assim, o significante que, a partir de agora, ¢
enderecado ao corpo proprio, passa por uma fase anterior de pertencimento a uma mulher, que
podemos entender aqui como metafora do feminino, remetendo a um estado de proximidade
com o real, pois o envelope aparece “numa escrita feminina muito delicada, e o lacre,
passando do vermelho da paixdo ao negro de seus espelhos, ele imprime ali seu proprio
sinete.” Isso indica que o endere¢camento que ¢ simbdlico, ¢ também furado, levando junto
consigo o real, de modo que se torna possivel supor que o significante que se enderega ao
corpo e o marca, recorta o real (idem, p. 39).

Quanto ao sujeito, que no conto ¢ representado pela figura do rei e, posteriormente,
pela policia, Lacan diz que estes personagens em nenhum momento foram capazes de ler a
carta, pois o lugar que ocupavam “comportava a cegueira”, e ainda acrescentard que “ndo ¢
natural para o homem suportar sozinho o peso do mais elevado dos significantes e o lugar que
ele vem a ocupar ao se revestir deste, pode ser igualmente apropriado para se tornar o simbolo
da mais enorme imbecilidade.” Quando Lacan se refere ao peso do mais elevado dos
significantes, estaria ele se referindo ao significante que tocou o real por pertencer A Mulher,
que ndo existe e que, por isto mesmo, o sujeito se reveste de imbecilidade para suportar o peso
de tal significante? Sabemos que, no conto, o significante também ¢ nomeado como o sujeito.
Assim, rei e significante sd3o0 uma unica coisa, eles ndo se diferem um do outro, pois “o
inconsciente ¢ que o homem seja habitado pelo significante”, de modo que o sujeito ¢ imbecil
para ndo saber que carrega em suas entranhas, ou seja, seu corpo, o significante que traz em si
o signo da morte. “Essa presenca de morte que faz da vida humana essa sursis obtida de
manhad em manha, em nome de significagdes cujo signo € o cajado” (idem, p. 44).

Assim, podemos entender que o significante traz consigo o signo da morte, pois € o
que precede e sucede o sujeito, € que este mesmo signo marca o corpo, que € sempre um
corpo despedacado pelas pulsdes, caminhando rumo a um destino certo que ¢ ditado pela

pulsao de morte. Por isso, a resposta do significante para além de todas as significagdes seria:
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Acreditas agir quando te agito ao sabor dos lagcos com que ato teus desejos. Assim,
estes crescem como forgas e se multiplicam em objetos que te reconduzem ao
despedagcamento de tua infincia dilacerada. Pois bem, € isso que sera teu festim até o
retorno do convidado de pedra que serei para ti, posto que me evocas (idem, p. 45).

Uma carta sempre chegard ao seu destino, tanto por conta de seu sentido de epistola
que atinge a todos, inclusive aqueles que nada querem saber disso, quanto pelo fato de que a
carta para chegar ao seu destino precisa estar enderegada a um sujeito, o que no conto se
especifica pela figura do rei, que nada consegue saber disso e que, mesmo conseguindo ler a
tal carta, esta trataria de “um sentido que, a ele, o sujeito, escapa”, pois esta correspondéncia
tem a peculiar caracteristica de ser ilegivel, o que ndo significa que ela ndo tenha um sentido.
Para Lacan, o ilegivel tem sentido e, por isto mesmo, hé escrita, para tentar dar conta daquilo
que “ndo cessa de nao se escrever”, ou seja, o real. Portanto, a carta, que nao deixa de ser um
escrito, chega a todos e também ao rei, das mais variadas formas possiveis. Porém, chega

trazendo consigo a mensagem da impossibilidade (idem, p. 96).

2.2 Alienacao e Separacao: a Borda esta no Centro deste Processo

Para melhor compreensdo do que vem sendo dito até aqui, ¢ preciso entender como
funciona o processo de alienacdo e separacao que se da entre sujeito e Outro e que sempre
deixa restos para tras que acabam por ser o elemento constitutivo da escrita. Também
precisaremos trabalhar a questdo do enderecamento que, da mesma forma que o processo
anterior, se refere ao Outro, bem como o movimento de constitui¢ao da fantasia.

Para Lacan, o Outro ¢ o lugar onde se situa a cadeia do significante, responsavel por
comandar tudo o que iré se presentificar do sujeito, € o campo do vivo, onde o sujeito tem que
aparecer; sendo que serd do lado desse vivo, da libido, que o sujeito serd chamado a
subjetividade e que se manifestara essencialmente a pulsdo. O sujeito depende do significante
e o significante estd primeiro no campo do Outro. Esta constatacdo indica uma falta
fundamental em torno da qual gira a dialética do advento do sujeito e de seu ser em relagdo ao
Outro (LACAN, 2008c, p. 20-21).

O processo de constituicdo do eu (je) tem inicio com a identifica¢dao, que ocorre sobre
as bases de uma alienacao fundamental ao Outro primordial. Este processo apresenta como

suporte a fungdo cativante da imagem e vai ocorrer ao longo de toda a vida do sujeito,
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acompanhando todos os desdobramentos do real de seu corpo, que estara sempre em busca de
uma imagem que dé conta de confirmar sua forma, ou vice- versa (MIELI, 2002, p. 12).

Filomena nasceu prematuramente. Veio ao mundo antes da hora, segundo ela, e por
1sso nao houve tempo suficiente para que seu corpinho franzino viesse a se constituir
adequadamente. Por isto, seus pais, vendo-a tdo pequenina, passaram a chama-la de
“grilinho”. Este ¢ o fragmento de um relato da primeira sessdo de uma paciente que chega ao
meu consultorio apresentando-se extremamente angustiada com sua imagem corporal, sendo
que, ao final desta primeira sessdo, ela langca a seguinte interrogagdo: sou muito feia?
Filomena queria saber qual a imagem que o Outro tinha dela, como o Outro a via e, para
tanto, ela se mostrava capaz das mais impressionantes atitudes. No momento em que busca
analise, o faz por temer que o marido a abandone, pois este ja ndo suportava mais responder
tantas vezes a mesma pergunta: sou muito feia?

A partir disso, a paciente aponta que nos primordios de sua vida psiquica teve a
constitui¢do de seu eu (je) fundada em uma base de total alienagdo ao Outro que lhe indicou o
lugar significante de “grilinho”; lugar este que se apoiou na imagem corporal que Filomena
extraia de si mesma, pois, segundo ela, via-se muito franzina e pequena e, com isto, sentia-se
feia como um grilinho que tem apenas pernas e um corpinho pequeno. Filomena buscava dar
conta do real de seu corpo pedindo sempre ao Outro uma resposta a respeito de sua
aparéncia... Uma palavra que pudesse contornar e bordejar o real insuportavel de ter a forma
disforme de um grilo.

Dando sequéncia a seu relato, Filomena conta que, antes de seu nascimento, seus pais
tiveram outra menina, uma irma mais velha, que ja veio a luz muito robusta e bonita, sendo
que, por conta disso, os pais passaram a chama-la de “grandona”. A paciente nutria uma
admiragdo profunda por esta irma e, um grande numero de vezes, comparava-se a irma
“grandona”, lamentando-se por ser apenas um “grilinho”. Dizia sempre o quanto desejava ter
nascido grande, pois sua vida teria sido muito diferente... Dizia que ndo teria sofrido tanto e
ndo seria tdo desengonc¢ada. Contou que na adolescéncia passou a frequentar uma determinada
religido que exigia o uso de certos tipos de roupas visando ao “apagamento” de qualquer traco
de beleza em uma mulher, pois a beleza poderia seduzir e a sedugdo levava ao pecado. Nunca
deixou de pertencer a esta denominagao religiosa e, portanto, a partir da adolescéncia passou a
usar roupas que lhe escondiam o corpo todo. Estas vestes, por um lado, atestavam o
“apagamento” de Filomena enquanto sujeito e, por outro, indicavam que ela s6 poderia existir
enquanto “grilinho”, pois ela acabava ficando tdo escondida dentro destas vestimentas que

com suas proprias palavras se interpretava: “um grilinho como eu, precisa mesmo se vestir



30

assim.”

O processo de borda, para Lacan, ¢ entendido como um processo circular. Para dar
conta de esclarecer tal movimentacao, ele faz uso de um algoritmo que ¢ um pequeno losango
o qual se liga a alguns produtos de sua dialética. Tal losango esta presente em duas formulas
lacanianas que nos interessam imensamente no presente trabalho, a saber, a férmula da
fantasia e a formula da pulsio. Na férmula da fantasia § ¢ a (S barrado puncio de a
minusculo) ¢ possivel entender o sujeito barrado com todas as formas possiveis de relagao
com a, pois este sujeito faz borda com a, ou seja, tem @ em suas bordas. Este processo de
borda também esta presente no nd radical onde se conjugam a demanda e a pulsdo, na formula
£ 0 D (S barrado pungio de D maiusculo) é destacado que, no que se refere a pulsio, o sujeito
barrado faz borda com a demanda. Assim, entende-se que este sujeito em suas bordas
fronteirigas ¢ a demanda, estando em constante estado de demandar (LACAN, 2008c, p. 204).

Este pequeno losango ao qual chamamos de pungdo ¢ uma borda e Lacan diz que “¢
uma borda que funciona” quando damos a ele uma “dire¢do vetorial”, ou seja, circular; sendo
que, na metade inferior, Lacan indica que esta constituido o vel enquanto primeira operagao.
Ele afirma que “trata-se do vel/ da primeira operagdo essencial na qual se funda o sujeito” e
prosseguira dizendo que isso “ndo se trata de nada menos que essa opera¢do que podemos

chamar alienagdo.” (idem, p. 206) De acordo com Lacan

a alienacao consiste nesse vel que — se a palavra condenado ndo suscita objecdes da
parte de vocés, eu a retomo — condena o sujeito a s6 aparecer nessa divisdo que
venho me parece, de articular suficientemente ao dizer que se ele aparece de um lado
como sentido, produzido pelo significante, do outro ele aparece como afdnise
(LACAN, 2008c, p. 206).

Nas bordas de seu corpo, Filomena deixava clara sua relagdo ao Outro, tanto no que
diz respeito a sua fantasia, quanto no que se refere a sua organizagao pulsional. No sentido da
fantasia, verificava-se que ela, enquanto sujeito barrado, fazia borda com o objeto causa de
desejo e mais-de-gozar, assumindo para si aquilo que o Outro lhe respondia ao langar-lhe a
questdo: que queres? A resposta que vinha dar conta desta interrogacdo seria o significante
oferecido pelo Outro para defini-la em sua constituicdo corporal — “grilinho” —, de modo que
Filomena literalmente “encarnava” este pequeno inseto, manifestando em sua carne, através
das vestes com que cobria seu corpo, que ela era de fato o “grilinho”... Com isto, Filomena se
fazia de objeto causa de desejo para o Outro a0 mesmo tempo em que gozava excessivamente
com esta posicao que se sentia ocupando para este. Assim, podemos entender a partir disso

que seria através desta organizacao fantasistica que Filomena faria face ao real insuportavel
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do desejo do Outro, extraindo dai seu proprio desejo e seu gozo.

Quanto 4 organizacdo pulsional, que se define a partir do sujeito barrado fazendo
bordas com demanda, podemos compreender que Filomena utilizava seu corpo como suporte
e enderegamento ao Outro em uma circularidade continua que se dava a partir da demanda de
amor que ela enderegava a este Outro através da pergunta: sou muito feia? Com isto Filomena
se organizava pulsionalmente sendo, com seu proprio corpo, o animalesco “grilinho” em
busca de amor... Porém, também manifestando um grande receio de nao ser amada, pois nao
sabia se o0 Outro poderia amar a aparéncia “muito feia” do “grilinho”.

O vel da alienacdo se define por uma escolha que consistird em, independentemente
daquilo que for escolhido, ter por consequéncia uma situagao de nem um, nem outro. No caso
do ser e do sentido, ao escolher o ser, o sujeito desaparece; ao escolher o sentido, este sO
subsistira decepado dessa parte de nao-senso que ¢ aquilo que constitui a realizagdo do
sujeito, ou seja, o inconsciente. Nas palavras de Lacan, “¢ da natureza desse sentido, tal como
ele vem a emergir no campo do Outro, ser, numa grande parte de seu campo, eclipsado pelo
desaparecimento do ser induzido pela fungao mesma do significante.” (idem, p. 206)

Em um quadro do capitulo “O sujeito e o Outro (I): A alienagdo” em O Semindario,
livro 11, Lacan mostra claramente de que modo se organiza o movimento de alienagdo: de um
lado esté o ser, que diz respeito ao ser do sujeito, o inconsciente; do outro lado esta o sentido,
localizado no campo do Outro; e, fazendo a fronteira entre estes dois pontos, esta o vel, que
constitui o proprio movimento da alienagdo e representa o ndo-senso (LACAN, 2008c, p.

207).

O ser O ndo-senso O sentido

(O sujeito) Vel (O Outro)

A partir disso, sabendo que a fronteira entre o ser e o sentido, entre o sujeito e o Outro,
¢ o ndo-senso enquanto vel correspondente a alienagdo, torna-se possivel supor que o
movimento de alienagdo ¢ justamente o que faz borda entre o sujeito e o Outro, sendo que as
bordas corporais também sdo constituidas a partir dessa alienacdo. Entdo ¢ possivel dizer que
de um lado temos o ser do sujeito e, do outro lado, o sentido oferecido pelo Outro, sendo que
a intersecc¢ao destes dois campos seria o corpo em sua fungado de vel.

Filomena mostra claramente sua alienagdo ao Outro a partir de suas fronteiras
corporais, sendo isto reforcado em sua adolescéncia, periodo no qual a paciente elege como

representante do Outro uma religido que lhe mantém na condi¢@o de alienagdo, exigindo dela
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um corpo mortificado que possa ficar tdo apagado quanto um ‘“grilinho” que ninguém
percebe. Com isto a paciente revela que nas bordas de seu corpo o Outro ndo apenas opera...
Ele impera e reina com um gozo mortifero e devastador que s6 pode apontar para um lugar: a
pulsao de morte, endereco ultimo do sujeito.

De um lado, Filomena busca advir enquanto sujeito desejante; de outro, ela se depara
com o Outro e o sentido que este lhe oferece a partir do significante “grilinho”. No centro
deste processo, temos o corpo de Filomena servindo de fronteira entre o inconsciente, com
sua proposta de ser, e o Outro, com sua proposta de sentido. Sera que a partir desta complexa
operac¢ao subjetiva poderiamos supor que Filomena passa entdo a ser, com seu corpo, a escrita
de um “ser grilinho”?

Para esclarecer o movimento de alienag¢do, Lacan recorre a Hegel, afirmando que se
trata da “primeira alienagdo, aquela pela qual o sujeito entra na via da escravidao.” Referindo-
se 4 escolha entre “a bolsa ou a vida”, indica que, ao escolher a vida, a Unica coisa que se
consegue ¢ uma vida decepada. A bolsa representa o ser e a vida, o sentido (idem, p. 207).

Dando continuidade ao movimento circular da relagdo do sujeito com o Outro,
percebe-se o segundo momento, ou seja, enquanto o primeiro tempo estd “fundado em uma
subestrutura da reunido”, o segundo tempo se refere a uma intersec¢do, ou melhor, produto.
Lacan diz que “ela vem situar-se nessa mesma lunula, onde vocés reencontrardo a forma da
hiancia, da borda.” A esta segunda operacdo, Lacan d4 o nome de separagdo (LACAN, 2008c,
p- 209).

O movimento de separacao tem relacdo com o recobrimento de duas faltas: a primeira
falta o sujeito encontra no Outro, na intimacdo que este lhe faz com seu discurso. Segundo
Lacan, “nos intervalos do discurso do Outro, surge na experiéncia da crianga, o seguinte, que
¢ radicalmente destacavel — ele me diz isso, mas o que é que ele quer?” Isso ocorrera porque o
desejo do Outro s6 pode ser apreendido pelo sujeito naquilo que falta no discurso deste, sendo
que, para responder a esta divida, o sujeito ird a busca da falta precedente, que diz respeito ao
seu proprio desaparecimento e que ele vem aqui situar no ponto da falta percebida no Outro.
Tudo isto se dara de modo que uma falta vem a recobrir a outra, decorrendo dai o fato de que
a dialética dos objetos do desejo se encontra na juncdo do desejo do sujeito com o desejo do
Outro. Isto nos aponta para a constatagdo de que os objetos do desejo, que sdo aqui
designados como objetos a, encontram-se justamente na fronteira que constitui a borda, que ¢
ao mesmo tempo vel da alienacao e que liga o sujeito ao Outro (idem, p. 209).

A imagem que o sujeito tem de si também se apresenta sempre imprecisa, devido ao

fato de que a alienagdo (base da identifica¢do) inaugura, no sujeito em formacdo, uma
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continua oscilagdo entre ele e o outro. Tal oscilagdo somente serd minimizada (mas nunca
eliminada) quando houver um vislumbre de certo desenho da propria fisionomia, que
possibilitara uma imagem de si, constituida sobre a borda de uma fronteira entre o eu (moi) e
0 outro.

Em determinado momento de sua andlise, ainda nas entrevistas preliminares, Filomena
deixou de repetir a pergunta reticente: “sou muito feia?” Deste momento em diante, passou a
solicitar uma troca de lugares... Queria sentar no meu lugar e que eu sentasse no dela, de
modo que ela pudesse saber de que forma era vista e, assim, o enigma sobre sua aparéncia
seria desvendado. Com isto, a paciente buscava uma via de separacdo neste processo de
circularidade continua entre alienacdo e separagdo. Esta tentativa se dava no sentido de que
Filomena estava em busca de furar o discurso do Outro, pois nao lhe interessava mais apenas
o que diz o Outro sobre sua aparéncia (“sou muito feia?”), ela queria saber o que quer o Outro
para além daquilo que ele diz... De que lugar ele me olha... O que ele deseja de mim? Partindo
dai para a interroga¢do: o que eu desejo? Ponto fundamental onde o desejo do sujeito nasce de
uma ligacdo com o desejo do Outro, que aponta justamente para o desdobramento infinitizado
dos objetos a que se localizam justamente nas bordas corporais.

Esta borda que estd em causa aqui surge a partir da estrutura do significante que se
funda naquilo que primeiramente Lacan designou como fung¢do do corte, mas ao longo do
desenvolvimento de seu discurso passou a nomear como fun¢do topologica da borda

(LACAN, 2008c, p. 202).

2.3 Fronteiras Corporais e Traco Unario

De acordo com Paola Mieli (2002), a fronteira entre eu (moi) e outro somente ¢
tornada possivel pela inscri¢do do trago. Ela retoma Freud para esclarecer que a identificacao,
que ¢ a mais remota forma de afetividade, ocorre gragas a aquisicao de um trago especifico
que Freud chama de einzigerzuge e que Lacan, posteriormente, denominara de trago Unico,
explicando que “esse trago ndo ¢ um significante, se o fosse implicaria a existéncia de uma
bateria de significantes. Ele €, possivelmente, um signo.” (LACAN apud MIELI, 2002, p. 12)

Lacan, em O Seminario, livro 11 (2008c¢), afirma que “toda a ambiguidade do signo se
prende ao fato de ele representar algo para alguém”; e ainda diz que “¢ preciso acentuar que,

em contrdrio disso, ¢ que um significante ¢ o que representa um sujeito para outro
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significante.” Ele ainda indica que o “significante produzindo-se no campo do Outro faz
surgir o sujeito de sua significagdo”, porém, o significante reduz o sujeito a ndo ser mais que
um significante e o petrifica no mesmo movimento que o convoca a operar enquanto sujeito.
Neste movimento, encontra-se a pulsacdo temporal do inconsciente, mais precisamente sua
caracteristica de fechamento. E aqui que o sujeito se afanisa (idem, p. 203).

Este momento de nascimento do sujeito no campo do Outro, em que ele ird se
petrificar e, a0 mesmo tempo, se afanisar no primeiro significante que surge no campo do
Outro e no que este primeiro significante representa o sujeito para outro significante, diz
respeito ao einziger zug, ou seja, ao trago undrio, que posteriormente Lacan ird chamar de S,
da série de significantes. Este primeiro movimento, na pulsacdo e circularidade do
inconsciente, ¢ referente a alienagdo. No entanto, quando o sujeito aparece em algum lugar
enquanto sentido, isto €, quando se encontra com este primeiro significante vindo do campo
do Outro, logo ele também desaparece por conta do significante bindrio,
vorstellungreprdsentanz, que também pode ser nomeado de S, (idem, p. 213).

O significante bindrio estara no nivel do recalque de algo que ¢ da ordem da
representacdao, pois o que ¢ recalcado ¢ sempre o “representante da representacao”. Este
significante constituird o ponto central da via por onde serdo possiveis todos os outros
recalques, todas as outras passagens similares do que ¢ passado por baixo como significante,
enfatiza Lacan. E ainda acrescenta: “aquilo pelo que o sujeito encontra a via do retorno do vel
da alienacdao ¢ essa operacdo que chamei, outro dia, separagdo.” A partir da separacao, o
sujeito encontrard, na articulagdo significante, aquilo que € o ponto fraco do casal parental e
que tem natureza alienante, sendo que serd no intervalo entre dois significantes que se
localizard o desejo que € oferecido ao sujeito para balizar sua experiéncia no discurso do
Outro, deste primeiro Outro que se pode ilustrar como sendo a mae (LACAN, 2008c, p. 213).

Em seu importante texto “O recalque” (2007a), Freud esclarece de forma minuciosa
que existem razdes para supor um recalque primordial, que seria uma primeira fase do
recalque, consistindo em que o representante (representanz) psiquico da pulsdo, ou seja, o
representante da representacdo, ndo ¢ admitido no consciente, estabelecendo-se assim uma
fixacdo. A partir deste momento, o representante da representacdo em questdo permanece
imutavel e a pulsdo segue ligada a ele. Em seguida, na segunda etapa do recalque, que seria o
recalque propriamente dito, recai sobre os restos psiquicos do representante da representacao
reprimido, ou sobre alguns itinerarios do pensamento que, procedentes de alguma outra parte,

teriam entrado em vinculo associativo com ele. Por conta deste vinculo, tais representagdes

experimentam o mesmo destino que o recalque primordial (idem, p. 143).
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Porém, o recalque ndo impede o representante da pulsdo de seguir existindo no
inconsciente, de continuar se organizando e fazendo conexdes. O representante da pulsdo se
desenvolve com maior riqueza e menores interferéncias quando o recalque o subtraiu do fluxo
consciente, de modo que se prolifera nas sombras e encontra formas extremas de expressao,
causando no neurdtico uma sensacgao de que possui uma intensidade pulsional extraordinaria e
perigosa. Esta ilusdria intensidade pulsional ¢ resultado de um desdobramento desinibido na
fantasia e da sobrecarga resultante de uma satisfacao que lhe foi negada (idem, p. 144).

E importante ressaltar que ndo ha sujeito sem que, em algum lugar, ocorra sua afénise,
sendo que ¢ nesta divisdo fundamental, que constitui o cerne da alienagdo, que se mostra
instituida a dialética do sujeito. Assim, “por causa do vel, ponto sensivel, ponto de balango, s6
ha surgimento do sujeito no nivel do sentido por causa de sua afanise no Outro lugar, que ¢ do
inconsciente” (LACAN, 2008c, p. 221).

A alienacgdo estéd relacionada de forma essencial a fun¢do da dupla de significantes,
pois somente com dois significantes existe a possibilidade de alienagdo. Lacan diz que, na
presenca de trés significantes, o seu funcionamento ja se torna circular, “passado do segundo
ao terceiro, ele retoma ao primeiro, mas nao ao segundo.” A afdnise ira se produzir sob um
dos dois significantes e estara ligada a defini¢do de um conjunto de significantes (LACAN,
2008c, p. 222).

E necessério salientar que é o reconhecimento da pulsdo que permite construir, com
mais certeza, o funcionamento da alienacdo, e a pulsdao s6 pode ser reconhecida naqueles
objetos que, no final das contas, ndo podem servir pra nada. Estes objetos sao chamados por
Lacan de objetos a ¢ podem ser representados pelo seio, fezes, olhar e voz. E neste ponto que
se introduz a dialética do sujeito enquanto sujeito do inconsciente (idem, p. 235).

Para Freud, o Ich, o eu, € um signo narcisico e, justamente neste sentido, esta
articulado ao campo do real, sendo que, neste campo, o eu s6 ira privilegiar e distinguir aquilo
que se reflete em seu campo por um efeito de Lust, prazer, que ¢ entendido como um retorno a
homeostase. Porém, o que ndo favorece a homeostase e insiste em se manter como Unlust,
desprazer, ird se inscrever no eu como nao-eu, negagdo, ou seja, mutilagdo do eu. O nao-eu
serd percebido como um corpo estranho. E fundamental saber distinguir o que ocorre nos
diferentes campos, a saber, o campo do Ich e o campo do Outro. No campo do eu, destaca-se
o que se refere ao prazer e desprazer que irdo determinar o que ¢ da ordem do eu e do ndo-eu;
e, no campo do Outro, os processos de alienagdo e separacao sao essenciais (p. 239).

De acordo com Freud, a vida animica ¢ governada por trés polaridades, que sdo as

oposig¢des entre sujeito (eu)/objeto (mundo exterior), prazer/desprazer e ativo/passivo. Esta
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oposic¢do entre eu/ndo eu, ou seja, sujeito/objeto se impde ao individuo frente a experiéncia de
que pode fazer calar os estimulos exteriores com sua a¢do muscular, porém estd indefeso com
relacdo aos estimulos pulsionais. O eu se comporta passivamente acerca do mundo externo, na
medida em que recebe estimulos dele, e ativamente, quando reage aos mesmos. Suas pulsoes
o compelem a uma atividade acerca do mundo exterior, de modo que, destacando-se o
essencial, poderia ser dito: o eu-sujeito € passivo aos estimulos exteriores e ativo por suas
proprias pulsdes. Tal oposicao entre ativo e passivo se fusionard mais tarde com a mediacao
entre masculino e feminino, que ndo se refere a algo apenas de ordem biologica, mas de
referéncias ao que ¢€ ativo e passivo (FREUD, 2007a, p. 129).

O eu se encontra, originariamente, no inicio da vida animica, investido por pulsoes, € ¢
em parte capaz de satisfazer suas pulsdes em si mesmo. Esse estado ¢ chamado de narcisismo
e a possibilidade de sua satisfagdo ¢ autoerdtica. Neste periodo, o eu-sujeito coincide com o
prazeroso € o mundo externo com o indiferente ou com o desprazeroso, quando se torna fonte
de estimulos. Na medida em que ¢ autoerotico, o eu ndo necessita do mundo externo, mas
recebe dele os objetos em consequéncia das vivéncias derivadas das pulsdes de
autoconservagao do eu e, portanto, acaba por sentir, por um tempo, como desprazerosos certos
estimulos pulsionais interiores. Assim, de acordo com o império do principio de prazer,
consuma-se dentro dele um posterior desenvolvimento, recebendo e introjetando em seu
interior os objetos que lhe sdo oferecidos na medida em que sdo fonte de prazer e, em
contrapartida, expelindo de si aquilo que proporciona desprazer. O mundo externo ira se
decompor em uma parte de prazer, que sera incorporada, € um resto, que sera indiferente. Do
eu proprio ird se separar um componente que se langa ao mundo externo, sendo sentido como
hostil como hostil (FREUD, 2007a, p. 129-131).

Neste sentido a relacdo do eu-sujeito com o mundo externo, que antes era marcada por
uma indiferenga, passa agora a ser definida no sentido de coincidir o eu-sujeito com o prazer e
o mundo externo com o desprazer. Deste modo, logo que a etapa narcisista pode ser relevada
pela etapa do objeto, prazer e desprazer passam a significar relagdes do eu com o objeto.
Quando o objeto ¢ fonte de sensagdes prazerosas, se estabelece uma tendéncia motriz no
sentido de internaliza-lo e incorpora-lo, sendo possivel at¢ mesmo dizer que este objeto que
exerce “atragdo” por ser causador de prazer, ¢ “amado”. A palavra “amar” se instala, entdo, na
esfera do puro vinculo de prazer do eu com o objeto, e se fixa definitivamente nos objetos
sexuais em sentido estrito e naqueles objetos que satisfazem as necessidades das pulsdes
sexuais sublimadas (idem, p. 131-132).

Lacan retoma Freud no que se refere a fungdo da identificagdo e descobre em sua
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escrita que Freud relaciona amor e identificagdo num certo registro, bem como narcisismo e
superestimagio do objeto como idénticos no amor. E justamente na segunda forma de
identificacdo que Lacan identifica e destaca o einzigerzug, o trago undrio, que sera o
fundamento, o nucleo do ideal do eu. “O trago unario ndo estd no campo primeiro da
identificagdo narcisica, ao qual Freud relaciona a primeira forma de identificacdo”, que
corresponderia a um tempo mitico em que o pai seria colocado como o primeiro investimento
libidinoso, anterior a mae. Para Lacan, “o trago unario, no que o sujeito a ele se agarra, esta no
campo do desejo, o qual s6 poderia de qualquer modo constituir-se no reino do significante,
no nivel em que ha relacdo do sujeito ao Outro” e ainda acrescenta que “¢ o campo do Outro
que determina a fungdo do trago unario, no que com ele se inaugura um tempo maior da
identificacdao na topica entdo desenvolvida por Freud, a saber, a idealizagdo, o ideal do eu.”
Aqui se faz importante diferenciar o campo do ideal do eu do campo do eu ideal que Lacan
diz surgir no estddio do espelho e que diz respeito a um ponto em que o sujeito deseja

comprazer-se em si mesmo (LACAN, 2008c, p. 248).

2.4 Do Traco Unario ao Ideal do Eu

Lacan compreende que o sujeito apresenta uma relagdo transferencial com seu
analista, em um primeiro momento, cujo centro estaria no nivel deste significante privilegiado
que se chama ideal do eu, pois ¢ ai que ele se sente tao satisfatorio quanto amado. Porém, a
identificacdo também apresenta outra fun¢do, posteriormente, que ¢ a introduzida pelo
processo de separagdo, a saber, “a desse objeto do qual a pulsdo faz contorno”, do objeto a.
De acordo com Lacan, pela fungdo do objeto a, o sujeito se separa, deixa de estar ligado a
vacilacdo do ser, ao sentido que constitui o essencial da alienagdo. A partir daqui, o sujeito
ndo precisa mais buscar um caminho de purificagdo, a analise ird conduzi-lo, em um segundo
momento transferencial, correspondente ao segundo momento da identificagao (a separacao),
a um “encontro com a porcaria que pode suporta-lo com @ mintsculo” (idem, p. 250).

O objeto ira servir de rolha para a hidncia que constitui a divisdo inaugural do sujeito,
porém nunca ird transpor esta hidncia, de modo que o objeto a restaréd atravessado na garganta
do significante, de acordo com Lacan. Ele ainda prosseguird afirmando que ‘“ndo ha uma
diferenca essencial entre o objeto definido como narcisico, o i(a), € a funcao do a.” O objeto a

como tal se verifica superposto a esta distin¢do significante que se chama ideal do eu, de
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modo que, na hipnose, o que ocorre ¢ que o significante ideal se encontra em referéncia ao a
para o sujeito. A experiéncia da andlise, que ¢ distinta da hipnose, terd como mola
fundamental fazer a manuten¢do da distancia entre identificagdo e objeto a. Ao final da
analise, depois que o sujeito se distingue do objeto a, a experiéncia da fantasia fundamental se
torna apenas a pulsdo (idem, p. 251).

A crianga busca no Outro um signo “imagem de a i(a)”, capaz de representar a
aprovacao deste com relacao a sua imagem. O olhar do Outro serd interiorizado por meio de
um signo, einzigerzug, que constituird a base do ideal do eu (moi), que € simbolico, e serd
diferenciado da projecdo imagindria do eu ideal. Lacan, em O Semindrio, livro 9: a
identificag¢do, aborda a expressdo einzigerzug, traduzindo-a por trago undrio, e a articula com
a funcao do um (MIELI, 2002, p. 13).

O traco seria o proprio signo de aprovacdo e, portanto, também enigma do Outro;
afinal, ¢ completamente enigmatico para o sujeito saber o que constitui o alicerce do desejo
do Outro, ou seja, ha uma interrogacao referente ao modo como esta aprovacao se da. O traco
¢ correlato ao trago unario e preenche a fenda que o sujeito recebe do significante, sendo que,
a partir dai, passa a haver a possibilidade de um reconhecimento da unidade imagem i(a),
desde que esta seja autenticada pelo Outro enquanto signo (LACAN apud MIELI, 2002, p.
14). No que se refere a identificagdo, o papel do trago undrio ¢ o de representar a diferenga
pautando-se na semelhanca.

A partir dai, passa a ser possivel compreender o traco como o que estabiliza a imagem
especular e possibilita certa satisfacdo narcisica ligada ao eu ideal. Deste modo, o trago ¢
responsavel por fixar no corpo sua imagem. O trago, por ser representante da repeti¢do, ¢ a
forma mais simples de marca, ou seja, de elemento da escrita, por ser a origem ultima do

significante.

2.5 Corpo: Inscricao do Traco Unario

Neste sentido, entdo, poderiamos pensar o corpo como sendo uma forma de escrita que
se propde a inscrever o traco undrio, isto €, o signo do Outro que este trago inaugura. Os
detritos transportados pela escrita sdo expressao do sujeito que se manifesta entre o eu € o
Outro e sdo exatamente estes detritos que irdo compor a singularidade do corpo.

Esta letra, enquanto resto produzido na relagdo com o Outro, faz as bordas deste corpo
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e, enquanto portadora deste enigma que representa o Outro, também ¢ suporte das fantasias do
sujeito, bem como de seu enderecamento que ja estard contido em seu nucleo. O sujeito
externa isso que lhe marca o corpo através da repeticdo, que em seu funcionamento traz
consigo uma parcela de gozo e ¢ orientada pela fantasia, que nada mais ¢ do que um modo de
tentar satisfazer a pulsdo.

A fantasia ¢ produto da pulsdo, no sentido de ser conduzida por ela a0 mesmo tempo
em que ¢ destinada a dar conta desta; ela seria edificada para tentar satisfazer a pulsao de um
modo possivelmente aceito pela realidade. Por isso, Freud caracterizou a fantasia como um
modo de satisfazer duas exigéncias fundamentais do sujeito: a exigéncia pulsional, que
pressionaria o sujeito a obter satisfacdo a qualquer custo e a rentincia exigida pela realidade
que o impediria de obter a tdo almejada satisfacao pulsional.

Marco Antonio Coutinho Jorge classifica um determinado periodo da obra freudiana
como “ciclo da fantasia”. Este periodo, de 1906 a 1941, conta com textos importantes, tais
como: “Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen”, O poeta e o fantasiar”, “Fantasias histéricas
e sua relacdo com a bissexualidade”, “Teorias sexuais infantis”, dentre outros. A partir dai, o
autor constatard que todo este percurso freudiano, que se deu ao longo de tal periodo, deixa
claro que a fantasia representa a busca de satisfagdo da pulsdo no que esta se encontra
submetida ao principio de prazer, isto €, a pulsdo de morte aparece com roupagem sexualizada
(JORGE, 2010, p. 38).

Como o alvo da pulsdao de morte ¢ o gozo, a fantasia impede que se esteja totalmente
submetido a este alvo, que ¢ mortifero. A partir da fantasia, o que era pura pulsdo de morte se
sexualiza, transformando-se parcialmente em pulsdo de vida. A fantasia se instaura a partir do
recalque primario (ou originario), que implica o recalque do real, e funda o advento do
sujeito. Posteriormente, viria o recalque secundario, que estaria na base dos sintomas
neuroticos e efetivaria o recalque da fantasia que havia sido instaurada no primeiro recalque
(idem, p. 65).

Este real que ¢ recalcado a partir do recalque primario ¢ a base da pulsdo de morte, o
inicio de tudo. Porém, para que seja possivel fazer face a este real absoluto, o sujeito recorre
ao Outro e procura em seu signo um meio de estabelecer a fantasia. Em meio a todo este
movimento em que a fantasia surge enquanto produto do recalque originario, o que ocorre ¢
um afunilamento do gozo que invadia todo o corpo do sujeito e, com isso, uma inescapavel
redug¢do de sua conotacdo mortifera. A partir deste momento, 0 gozo nao sera mais pura
manifestagdo da pulsdo de morte, pois ird se localizar, de forma mais restrita, em locais

privilegiados do corpo, as bordas orificiais (p. 78). Assim, podemos calcular que o resultado
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desta operagdo complexa serd o sujeito em um movimento continuo de identificagdo e
separagdo ao signo do Outro a partir de suas bordas orificiais, sendo que o fio invisivel e
condutor desta ligagdo sera a fantasia.

Apo6s todo este processo, o sujeito sera barrado, pois estara atravessado por uma falta
decorrente do fato de somente poder ter acesso ao gozo de forma parcial. Deste modo, a
fantasia desempenhara o papel de tentar indicar ao sujeito aquilo que falta, apontando sempre
em dire¢do ao objeto a (que ¢ particular a cada sujeito), objeto faltoso. No entanto, este
objeto, que opera enquanto causa de desejo, s6 pode ser acessado parcialmente enquanto
palavra (simboélico) e imagem (imagindrio), sendo que este acesso se dard por meio da
fantasia. Ja a face real do objeto a, esta nunca podera ser abordada, pois diz respeito a pulsdao
de morte e se refere a Das Ding, a Coisa, que proporcionaria gozo absoluto caso fosse
possivel de ser atingida (idem, p. 84).

Pelo fato de a fantasia sexualizar a pulsdo de morte, ela também esta vinculada ao
processo de erogeneizagdo do corpo todo e especialmente dos orificios corporais, que sdo as
regides privilegiadas sobre as quais a demanda do Outro incide, pois aquilo que era apenas
real passa a ser borda feita por linguagem e ligada a uma imagem. Com isto, o corpo sera
fundamentalmente reduzido a gozos parciais, que giram em torno de suas zonas erogenas.

Desta forma, seguindo tal linha de raciocinio, podemos entender que a fantasia se
constitui no movimento de dar contorno ao furo no real, fechando o acesso ao gozo absoluto e
inaugurando o sujeito dividido. Assim, como a fantasia ¢ feita para “tratar” do real, ela ¢
inicialmente elaborada com algo que diz respeito ao préoprio real, a saber, o gozo e, mais
precisamente, com algo muito particular referente ao gozo: o corpo. Por isso, Nasio diz que “a
fantasia ¢ construida com pedagos de corpos que desempenham papel de objetos fantasisticos
aos quais o sujeito se apega como a uma droga” (NASIO, 2005, p. 73).

A fantasia possibilita ao sujeito permanecer fixado em certos fragmentos
excessivamente investidos do corpo. Estes fragmentos sdo, na verdade, os objetos da pulsao
convertidos em objetos da fantasia. Assim, como o objeto da pulsdo € o objeto a, o objeto da
fantasia também o sera. Partindo desta constatacdo, podemos compreender claramente a
formula lacaniana da fantasia: S0 a , que quer dizer: sujeito barrado, todas as formas
possiveis de acesso ao objeto a, bem como a formula da pulsdo, que nos evidencia que 0 D,
sujeito barrado, todas as formas possiveis de demanda. Logo, podemos constatar que ¢ a partir
da demanda do Outro incidindo no corpo do sujeito que a fantasia € constituida, pois ela visa
a dar conta de tal demanda, propondo-se a alcangar o objeto perdido que esta propria demanda

poe em xeque. Todo este movimento se operacionaliza nas bordas, fato que ¢ evidenciado nas
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proprias formulas em que a pungdo que ¢ o simbolo das bordas, se encontra no centro.

Diante desta demanda, o que se evidencia ¢ o desejo enigméatico do Outro, desejo este
que o sujeito vivencia como um apelo ao gozo, de modo que a Unica saida encontrada para se
confrontar com isso € a fantasia. Partindo de tais pressupostos, € possivel chegar a formulagao
de que a fantasia ¢ construida com o que o sujeito percebe de mais concreto enquanto sexuado
e movido pela pulsdo: o corpo. Por isso, podemos dizer que é com o corpo que a fantasia se

formula e faz barreira ao gozo.

2.6 Corpo e Fantasia

A partir disso, precipita-se a seguinte questdo: se o sujeito trata o real de um modo
corporal, estabelecendo com isto a fantasia, e se toda escrita ¢ tentativa de inscricdo de um
real em causa, o corpo seria efeito da escrita da fantasia? Ou daquilo que da fantasia ndo se
escreve? Este trabalho responder a estas questoes.

A fantasia pode ser entendida como uma maneira que o sujeito encontra de se
organizar diante da expectativa, da aflicdo ou da angustia provocadas pelo enigmatico e
assustador desejo do Outro. Para dar conta de suportar a resposta que vird contida na questao
que ele mesmo enderega ao Outro: “che vuoi?”, que € possivel ler como “quem sou?” ou “que
queres de mim?”, o sujeito extrai de sua propria substancia corporal o suporte imaginario para
construir a fantasia. Esse suporte sera i(a), ou seja, a cobertura imaginaria do objeto a, objeto
da pulsdo revestido de imaginario, que o sujeito utiliza para transformar em objeto da fantasia
(idem, p. 79).

A fantasia ¢ uma montagem imaginaria construida sobre a montagem da pulsdo. Desta
forma, ¢ uma acdo que se organiza segundo os contornos do objeto pulsional. Vendo-se
surpreendido pelo enigma do desejo do Outro, o sujeito se restabelece fazendo uso de uma
imagem que lhe servird de apoio. Esta imagem ¢ i(a) e convoca o sujeito a mergulhar no real,
para assim se identificar com o objeto e, com isto, poder tornd-lo de objeto da pulsdo em
objeto da fantasia (idem, p. 89).

Este percurso do sujeito com seu Outro permite que haja um investimento, por parte
do primeiro, com relagdo a uma imagem significante, e isto significa supor-lhe uma
destinacdo, o que causa efeitos imediatos no real do corpo de tal sujeito. E efetivamente por

esta capacidade de causar algo no corpo que tal imagem ¢ dotada de valor significante. Assim,
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a fantasia ocorre quando a imagem ¢ adotada pelo sujeito como resposta ao enigma do Outro.
Neste caso, a imagem sera um signo, signo este que, por provocar a acao de fantasiar é, na
verdade, um significante (idem, p. 82).

Esta imagem i(a) ¢ primordial aqui, pois ela diz respeito tanto a imagem de um corpo
refletido no espelho, que ¢ sempre parcial e compdsito, e nunca total e pleno (imaginario),
quanto ao signo (real) e ao significante (simbdlico). Signo porque traz em si o cerne da
presenca do Outro com seu desejo, e significante por levar ao agir da fantasia, ou seja, a acao
de fantasiar. Bem, este signo/trago revela que o sujeito permanece em continuo processo de
alienacao/separagao ao Outro, sendo que a fantasia serd o centro de tal processo. A fantasia,
por sua vez, ¢ movida pela pulsdo e as pulsdes visam a i(a), fazendo com que se volte ao

ponto inicial.

2.7 “O Livro de Cabeceira”: Corpo, Escrita e Fantasia

Aqui abordaremos um filme extremamente interessante, que trata justamente da
questdo das escritas no corpo a partir de um viés profundamente artistico e poético, utilizando
como pano de fundo o Japdo e sua escrita peculiar, que sempre nos remete ao universo dos
simbolos, mas sem nunca deixar de extrair de si mesma a sua parcela de real. Peter Greenway
nos conduz, através de seu “O livro de cabeceira” (1996), ao impressionante campo da escrita,
do corpo e da fantasia.

No aniversario de quatro anos de Nagiko, seu pai inicia um ritual que se repetird ao
longo de anos com sua filha: escreve com tinta fresca em seu rosto proferindo as seguintes
palavras: “quando Deus criou o primeiro modelo em barro de um ser humano, ele pintou os
olhos, os labios e... 0 sexo.” Dizendo as tltimas palavras, passava os proprios dedos na tinta e
com eles umedecia os 1abios da menina que, passando a lingua pela boca, parecia indicar que
a escrita em seu corpo lhe apontava para outro lugar.

O pai prossegue com suas palavras: “depois pintou o nome de cada pessoa para que o
dono jamais o esquecesse.” Este ato parece fundar o sujeito no campo da linguagem e,
portanto, campo do significante, na medida em que lhe d4 um nome e lhe indica um lugar no
desejo do Outro, lugar mediado pela metafora paterna que “autoriza” que este sujeito se
constitua como desejante. Esta cena ¢ fundamental, pois ao mesmo tempo em que Nagiko

“recebe” um nome e um lugar indicados pelo Pai, e com isto se v€ inserida no campo da
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linguagem e, portanto, no campo simbolico, ha algo ai que ndo cessa de nao se escrever, e que
por isso ¢ da ordem de um sem sentido... Real que ¢ sentido pela crianca, em seu corpo, como
gozo de bordas orificiais. Isto se mostra na lingua que passa na tinta molhada por entre os
labios da crianga, que € corpo pulsional.

O ritual continua com o pai escrevendo nas costas da menina: “se Deus aprovou sua
criagdo, Ele trouxe a vida o modelo em barro pintado, assinando nele seu proprio nome.” A
assinatura do Pai indica que o sujeito estd sob a tutela do Pai, do nome-do-Pai, passando a
fazer parte de uma ordem significante que ¢ simbolica. No entanto, verifica-se um resto que
fica do lado de fora, ndo podendo se tornar significante pelo fato de se consumir no campo do
£070.

Em Lituraterra (2001), Lacan diz que a escrita ¢ “um trago onde se 1€ um efeito de
linguagem”, de modo que, a partir dai, serd consolidada a distin¢ao entre letra e significante,
apontando ao Ultimo o lugar de semblante por exceléncia e a letra o de ruptura do semblante.
O ritual que o Pai efetua no corpo de Nagiko lhe transmite a escrita enquanto significante do
qual ela ira se revestir ao longo da vida... Semblante de completude de um sujeito que recebeu
um nome do Pai. No entanto, esta escrita ¢ também lugar de retorno do gozo da Coisa
recalcada, recalque que ocorreu no corpo investido falicamente, sendo que ¢ este recalcado
que ressurge ¢ empresta forma a escrita que t€ém o valor de letra e que rompe com o0s
semblantes. O ritual pelo qual passa Nagiko, apesar de contar com uma proposta que ¢
simbolica a priori, ndo se mostra capaz de simbolizar o todo do que ali se passa... O sexo,
enquanto palavra dita pelo pai, juntamente com as sensacoes evidenciadamente erdticas que a
menina manifesta ao longo do ato paterno, sinalizam que 14 estd a presenca de um gozo. A
letra se localizar ai, em uma erotizagdo que estaria conjugada ao sulco onde se insere o gozo,
ao mesmo tempo em que com o traco daquilo que o causa.

Logo em seguida a esta primeira cena com o pai, ainda com quatro anos, Nagiko se
mostra em uma outra cena, na qual sua tia lhe apresenta a escrita de Sei Shonagon, uma
cortesa que escreveu o “Livro de cabeceira” mil anos antes e que tinha 0 mesmo nome de
Nagiko. No exato momento em que a tia 1€ a lista de coisas elegantes escritas por Sei
Shonagon, a menina abre uma porta que da entrada a outro aposento e vé ali seu pai sendo
sodomizado pelo editor de seus livros. De um lado, Sei Shonagon e sua escrita que remete ao
simbdlico das coisas elegantes, porém remete também ao real da coisa sexual pelo fato de esta
mulher ser uma profissional do sexo milenar. Do outro lado, aparece o Pai, aquele que tem
como oficio a escrita de livros, representante da metafora paterna que insere a filha no mundo

das palavras significantes por meio da escrita em seu corpo infantil... Enfim, aquele que se
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vale da escrita para ter e dar um lugar mediado pela “seguranga” simbdlica, mostrando-se, ao
mesmo tempo, em uma face completamente real, sendo feito de objeto sexual por seu editor, o
suposto “viabilizador” de sua escrita.

Como foi possivel a Nagiko se situar diante desta escrita? Alids, de que escrita se
trata? Escrita de sentido imaginario? Escrita de duplo sentido simbolico? Ou escrita do sem-
sentido real?

A escrita em psicanalise se refere a algo da relagdo do sujeito com seu corpo. Imagem,
simbolo e real da cena sexual estdo em causa na escrita & qual Nagiko ird oferecer seu corpo
dai em diante.

Em O Semindrio, livro 2: o eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (2010),
no texto sobre a Injecdo de Irma, Lacan trabalha a letra enquanto materialidade significante,
isto €, suporte material do significante, deixando entrever, junto com Freud, certa
possibilidade de que o simbolico pudesse vir a recobrir o real presente no sintoma. A
linguagem escrita ¢ suportada pela materialidade do tracado da imagem da letra, que registra o
que disso pode ser lido (p. 221). Neste sentido, poderiamos pensar na letra como corpo da
escrita. Porém, ao longo de seu ensino, Lacan nao mais achara possivel que o simbdlico venha
a recobrir o real no que se refere as formagdes do inconsciente, de modo que, em Lituraterra
(2001), ele ird trabalhar a letra enquanto resto aquilo que cai de resto para que algo se
produza.

A relagdo entre letra (enquanto resto) e endereco indica que o que ¢ marcado no corpo
pela entrada na linguagem ¢ o determinante pulsional. O enderecamento se refere tanto ao que
¢ da ordem da satisfacdo pulsional, quanto ao que ¢ da ordem do amor. A pulsdo ¢ como o
escravo mensageiro que leva tatuado em seu corpo seu destino mortal. Nagiko apresenta em
seu corpo as marcas da escrita de seu pai, marcas que a inserem na linguagem, mas que
também deixam um resto que ird determinar os destinos da pulsdo e o enderegamento no amor
que circuncrevera sua relagdo, enquanto sujeito, com seu destino.

Aos seis anos, quando mais uma vez Nagiko se submete a repeti¢do do ritual paterno,
decide que ira escrever seu proprio “Livro de cabeceira”. Em seu aniversario de dez anos, no
momento em que seu pai novamente escreve em seu corpo, o editor aparece e toma o lugar do
pai, evidenciando a todos a castragdo paterna, falta no Outro que faz com que o sujeito
necessite de um suporte fantasistico para lidar com isso. A partir de entdo, Nagiko diz: “em
memoria de meu pai, € em memoria de Sei Shonagon, eu teria amantes que me lembrassem o
prazer da caligrafia.”

Para Lacan, a fantasia ¢ um modo simbdlico/imaginario que cada sujeito encontra para
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fazer face a um real inominavel. A concepgao lacaniana de real estd ligada ao impossivel em
jogo na relagdo sexual, sendo que a fantasia €, em suma, a possibilidade da relagdo sexual, ou
seja, do todo, da completude. A fantasia representa a busca de satisfagdo da pulsdo no que esta
se acha submetida ao principio do prazer. Contudo, como nao ¢ possivel haver um objeto que
satisfaca plenamente a pulsdo, pois este objeto esta perdido desde sempre, a repeti¢do ¢ a
forma de comparecimento da pulsdo na experiéncia do sujeito que se acha em busca de Das
Ding, seu objeto perdido.

Assim, Nagiko buscara, na incessante repeticdo de encontrar amantes que escrevam
em seu corpo, uma forma de fazer frente ao insuportavel da Coisa sexual presente na cena do
pai sodomizado. Em sua fantasia, ela seria o objeto da escrita do Outro, “salvando”, assim, o
pai que, no filme, se faz de objeto do Outro em nome de sua escrita. Deste modo, a pulsao
comparece em sua experiéncia, a partir da repeti¢do, na busca de um gozo da escrita nas
bordas de seu corpo. Ao mesmo tempo, esta escrita no corpo representaria aquele primeiro
gozo perdido desde sempre, quando o pai, remetendo-se ao significante “sexo”, passava o
pincel com tinta fresca por entre os labios da menina.

Nagiko se casa com o sobrinho do editor, em um casamento arranjado, mas este rapaz
ndo compreende a necessidade que a esposa tem de que lhe escrevam no corpo... Ele ndo terd
condi¢cdes de “entrar” na fantasia de Nagiko. Eles separam-se.

Apos isto, ela passa a ter muitos amantes caligrafos, que escreviam em seu corpo em
troca de sexo, na continua repeti¢ao que aproximava escrita e sexual. Neste percurso, conhece
Jerome no café Typo, um tradutor que falava vérias linguas.

Nagiko pede a Jerdme que escreva em seu corpo, mas quando ele o faz, ela ndo
reconhece sua escrita e diz que se trata de rabiscos. Ele, entdo, propde uma inversdo de papéis
e pede que Nagiko escreva em seu corpo, ao que ela responde: “ndo posso, como teria prazer
escrevendo em vocé?” Ela entende que nao podera extrair o gozo advindo de sua fantasia
deste modo.

Ana Costa, em seu artigo “Relacdes entre letra e escrita nas producdes em psicandlise”
(2008) nos lembra que, em Lituraterra (2001) Lacan aproxima letra e gozo, apontando que se
trata de producao de resto e de produgdo de buraco no saber. A letra, em sua relacdo com o
buraco no saber, tem como ponto central a cena primaria de encontro com o sexual, que
revela o impossivel em causa e que ndo cessa de ndo se escrever. Em seu inconsciente,
Nagiko ndo cessa de nao escrever a cena sexual paterna, em que este, o pai, tem seu saber
furado enquanto poténcia falica, pois se entrega objetalizado ao editor.

No primeiro encontro no café Typo, Jerdme diz palavras que permanecerdo ecoando
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na cabega de Nagiko: “trata-me como as paginas de um livro.” Ela, entdo, decide fazer sua
primeira experiéncia em outra posi¢do e escreve no corpo de um estrangeiro desconhecido.
Neste momento profetiza: “€ aqui que comego a escrever, agora serei a caneta € nao apenas o
papel.”

Seus primeiros escritos sdo rejeitados pelo editor, de modo que Nagiko percebe que
terd que tentar de outra forma: valendo-se da escrita enquanto resto... Letra que se destaca do
real... Do sexual. Sai decidida a seduzir o editor. Porém, neste momento, Nagiko se depara
com a repeti¢do que vem de fora, da ordem do real e, na sala de espera do editor, vé Jerome
saindo, enquanto o anfitrido, ao se despedir, se recompde com suas vestes, revelando vestigios
da cena sexual. Esta cena evoca para Nagiko a cena primaria e as vezes em que, quando
menina, via o pai saindo da sala do editor e este também indicava algo do sexual em causa ali.

29

Em “O seminario sobre ‘A carta roubada’ (1998c) Lacan indica que uma carta
sempre chegara ao seu destino. Isto ocorre porque ha incidéncia da letra/carta no corpo da
crianga, quando esta verifica que a castracdo ¢ castracdo do Outro. O campo do Outro, que € o
campo dos significantes, nunca ira remeter a um absoluto. O sujeito ira se deparar com a falta,
no caso da neurose.

Uma carta sempre ira chegar ao seu destino porque a falta estd primeiro, sendo que
esta falta que marca o corpo precisa ser destacada dali e enderecada novamente ao Outro em
uma demanda continua. Este enderegamento serd a saida do autoerotismo, pois € nisto que o
sujeito sai de si, destacando este significante do campo do Outro. Neste fracasso da satisfacao
plena, surge o gozo, que compde o modo como cada sujeito se endereca ao Outro.

Ao se deparar com a falta paterna (corpo do pai sodomizado) em nome de sua escrita e
ao som da leitura da escrita de Sei Shonagon, Nagiko teve seu corpo marcado por esta escrita,
destacando este significante do campo do Outro e, com isto, passando a enderega-lo
novamente a este Outro que, depois de ser visto saindo da sala do editor, passa a ser
representado pela figura de Jerome.

Assim, Nagiko e Jerome se tornam amantes, sendo ambos o pincel e o papel
mutuamente. Ele ira ocupar definitivamente o lugar do Pai na fantasia de Nagiko quando
decide se oferecer para ajuda-la com sua escrita. Ela aceita e, neste momento, Jerome escreve
no rosto de Nagiko, repetindo o ritual em que o pai escrevia no rosto da filha. A partir dai,
Jerobme se propde a ser o papel para a escrita de Nagiko e, com isto, leva-la até o editor.
Comecgam entao a produzir o primeiro dos treze livros.

A repeti¢ao faz parte da constituicdo do sujeito, traz consigo uma parcela de gozo e ¢

orientada pela fantasia. O sujeito faz um percurso na repeticdo, externando aquilo que lhe
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marca o corpo. Nestes desvios, ele endereca este gozo que marcou seu corpo, isto &, sua carta,
a partir do amor, fazendo do Outro no amor o suporte de sua carta.

Jerdme passou a ser o suporte da carta/letra de Nagiko. Ele chega ao editor com seu
corpo nu, totalmente preenchido com a escrita da amante. No entanto, o rapaz também
apresenta um gozo particular em tal transagdo e se deixa ficar mais do que o “necessario” na
companhia do editor. Nagiko ndo tolera que o amado saia assim de sua organizacdo
fantasistica e acaba por prescindir dele, passando a utilizar outros corpos como veiculo para
sua escrita.

Nagiko continua com sua sequéncia de livros, de modo que estes sdo escritos em
corpos que manifestem algo daquilo de que tratara aquela escrita, como, por exemplo, um
pequeno homem desesperado correndo pelas ruas seria o corpo/suporte da escrita da
impoténcia. Em outro caso, um homem obeso, com pénis diminuto, fazendo varias peripécias
para ser notado, serd depositario do livro do exibicionista. Clara evidéncia de que a escrita
atravessa o corpo e demanda ser lida ao “p¢é da letra”, isto é, tendo a letra como meio supremo
de significagao.

Quando Jerdme decide voltar para Nagiko, por perceber que ela utiliza outros corpos
para sua escrita, esta ndo o aceitard mais... O rapaz prepara entdo uma “cena” para a mulher
amada, oferecendo, no amor, aquilo que ele ndo tem, pois, para Lacan, amar ¢ dar o que nao
se tem... Jerdme oferta a Nagiko a propria morte.

Quando Nagiko entra no quarto e se depara com a morte do homem amado, nao
querendo saber nada disso, comeca a escrever no corpo dele o livro do amante. Jorge, no ja
citado livro Fundamentos da psicandlise de Freud a Lacan, volume II: a clinica da fantasia
(2010), indica que a fantasia neurdtica ¢ uma fantasia de completude amorosa. O neurdtico
almeja resgatar a completude supostamente perdida através do amor.

No entanto, novamente o editor profana o corpo de um homem amado por Nagiko. Ele
abre a tumba de Jerome e tira sua pele onde esté escrito o sexto livro, que ¢ o livro do amante.
Nagiko decide, entdo, que ird continuar escrevendo os treze livros até o final, para obter, em
troca com o editor, o “Livro de cabeceira” escrito com a pele de Jerome.

Nagiko havia criado um roteiro fantasistico para protegé-la do real da angustia, sendo
que tal fantasia estava sendo vivida como unica possibilidade de existir para ela. A morte de
Jerdme langou-a novamente nos bragos deste real que se refere mais precisamente a
inconsisténcia do Outro. Mais uma vez Nagiko foi obrigada a constatar que o Outro sempre
falta, seja por ser um pai que se entrega ao seu editor, seja por ser um amante que se entrega a

morte.
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O décimo terceiro livro ¢ levado ao editor através do corpo de um Samurai. Nele esta
escrito, aquele a quem ele ¢ enderecado, sobre seus crimes. O samurai leva em si o livro dos
mortos.

A partir disso, podemos supor que ha ai um “certo” atravessamento da fantasia, pois
Nagiko muda sua posi¢cdo diante desta. Podemos dizer que a carta de Nagiko chegou a seu
destino muitas vezes, mas, principalmente, quando chega ao editor o corpo escrito do samurai,
que revela todos os crimes daquele e afirma que, por isso, ja ndo devera mais viver. A carta
chegou a seu destino, pois revelou a falta que estava primeiro, destacou-a do corpo (corpo do
Outro, pai, amante) e enderegou-a novamente a este Outro na figura do editor.

Recebendo de volta o livro escrito com a pele de Jerome, Nagiko o sepulta embaixo de
uma arvore de Bonsai, num vaso em sua casa, e volta-se, entdo, para o filho que gerou com
ele. E dia de seu aniversario. Nagiko recebe nos bragos o filho ¢ 0 amamenta em seu corpo
tatuado... A escrita estard em seu corpo para sempre, porém ndo precisard mais estar
completamente mediada pelo Outro.

Com relacao ao gesto de Nagiko, de sepultar os restos mortais de seu amado (a pele
deste em forma de livro contendo a escrita de Nagiko sobre o amor) embaixo de uma pequena
e bela arvore de Bonsai, € interessante nos reportarmos ao que diz Jorge a respeito do vaso de
flores: “€ preciso preencher o vazio com a beleza mais pura, mais gratuita, para que a vida
tenha algum sentido e para aplacar a dor de existir. E as flores bem simbolizam aquilo que na
natureza expressa a transitoriedade inerente a felicidade.” (p. 253)

Nagiko escolheu o vaso de Bonsai para depositar aquilo que ela possuia de mais
precioso: sua escrita sobre o amor. Com isto, deixou claro que a escrita ¢ passivel de dar um
contorno fantasistico a vida, vindo a ser uma janela a partir da qual é permitido vislumbrar o

real com contornos mais suaves... E, assim, ser tocado por sua beleza.
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3 A FANTASIA ORIGINARIA NOS EMBALOS DE LALANGUE

As fantasias origindrias, para Freud, dizem respeito as cenas primarias ligadas a
castracdo e a sedugdo. Além disso, apontam para uma universalidade que, de acordo com
Freud, estaria relacionada a uma transmissao filogenética a qual representaria os primordios
da familia humana. Também ¢ possivel compreender, a partir de Freud, que as fantasias
originarias se ocupam dos enigmas das origens, de modo que cada uma destas fantasias se
ocuparia de um determinado aspecto de tais origens: a da cena primaria, com a origem do
individuo; a da sedugdo, com a origem da sexualidade; e a da castra¢do, com a origem da
diferenca sexual, respectivamente.

Essa heranca filogenética que estaria no cerne das fantasias originarias tem relagao
com o que Freud nomeou de recalque organico, ou seja, ele ndo s6 admite, como ressalta em
alguns momentos relevantes ao longo de sua obra, que haveria algo de organico na origem de
recalque. O recalque organico estaria relacionado com o periodo na histéria da humanidade
em que a “posicao ereta” foi adotada, fazendo com que o olfato fosse substituido pela visao,
de forma que, para Freud, o advento da postura ereta no homem levou a atrofia do sentido do
olfato, que teve como consequéncia o recalque organico do prazer do cheiro e, com isto, o
recalque da sexualidade em geral (JORGE, 2000, p. 38).

Com esta possivel desvalorizacao dos estimulos olfativos, surge também a hipdtese de
um isolamento do periodo menstrual e da predominancia dos estimulos visuais pelo fato de os
orgdos genitais estarem visiveis, o que teria levado a uma excitacdo sexual continua e nao
mais ciclica. A familia provavelmente teria surgido neste ponto, pois esta excitagdo sexual
constante pode ter propiciado a necessidade da presenca constante do objeto sexual (idem, p.
41).

Neste sentido, poderiamos compreender, juntamente com Freud, a partir da leitura de
Marco Antonio Coutinho Jorge, que os processos de recalque se desdobrariam de acordo com

0 seguinte esquema:

0. Recalque organico (Postura ereta, atrofia do olfato).

1. Fixacdo/Recalque originario (Precede e condiciona o recalque, pulsao imobilizada
num estadio infantil, resto passivo contrainvestimento.

2. Recalque propriamente dito/Recalque secundario (Processo ativo que emana do eu,

visa aqueles elementos que ficaram para trés, por isso depende da fixacao).
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3. Retorno do recalcado (fracasso do recalque e irrupcao do recalcado a superficie)

Deste modo, ¢ possivel identificar que o recalque originario diz respeito ao recalque
do real, que, “fundando o simbdlico do inconsciente e da pulsdo, instaura a fantasia
fundamental”, possibilitando o advento do sujeito, o individuo da espécie. J4 com relacdo ao
recalque secundario, que estaria na base dos sintomas neuroticos, este seria o responsavel pelo
recalcamento da fantasia, que teria sido “instaurada pelo recalque primério ou originario”.
Para dar sequéncia ao processo, teriamos o retorno do recalcado, que seria o retorno da
propria fantasia pela via de seu derivado sintoma. Jorge ainda pontua que, se ha retorno do
recalcado apos esta série de recalques, isto ocorre porque a pulsdo nunca deixa de insistir com
sua imperiosa exigéncia de satisfacao (JORGE, 2010, p. 72-73).

Freud relaciona pulsao e filogénese, em sua defini¢do de pulsdo entre 1905 e 1914,
“incluindo o corpo como portador da histdria da espécie”, sendo entdo um corpo filogenético
e, portanto, corpo pré-historico (JORGE, 2000, p. 49). O que teria restado deste corpo pré-
histérico seria da ordem de uma pulsdo olfativa, pois justamente sua prevaléncia que foi
perdida pela espécie humana ao adotar a postura ereta. O recalque organico seria “o momento
zero do recalcamento” e, portanto, o proprio elemento fundador da espécie humana. De

acordo com Jorge,

nessa passagem teria havido a perda da ac¢do predominante dos estimulos olfativos
sexuais, cuja caracteristica ¢ a de serem intermitentes e de obedecerem rigidamente a
fatores biologicos ciclicos; e a sexualidade passou a ser regida pela pulsdo cuja
forga, sublinha Freud, ¢ uma forca constante (idem, p. 58).

Com relagao a pulsdo, ja vimos ao longo do presente trabalho que esta obedece a um
circuito no qual ¢ possivel destacar alguns elementos relativos ao seu funcionamento: fonte,
objeto, alvo e forca. Porém, a caracteristica mais significativa referente a pulsdo ¢ que ela ndo
apenas esta submetida ao principio de prazer, que seria o movimento da repeti¢do, como esté
totalmente organizada de forma a estar mais além do principio de prazer, obedecendo a 16gica
de gozo, que seria o outro nome que Lacan deu a morte.

Para Lacan, gozo seria o correlativo em Freud da satisfagdo da pulsdo, no sentido de
uma tentativa de satisfagdo, pois sabemos que, efetivamente, a pulsdo ndo pode ser satisfeita.
Posteriormente, Lacan nos apresentard o gozo, sempre ligado a pulsao de morte, porém
apresentando-se em diferentes modalidades: gozo falico, que seria sexual, parcial e limitado;

gozo Outro, que se apresentaria como nao sexual e ilimitado. Como ja foi dito anteriormente,
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a fantasia seria a tentativa de transformar o gozo ndo sexual e ilimitado (gozo Outro) em um
gozo sexual e limitado (gozo falico). Essa limitag¢do se presentificaria nos orificios corporais e
apontaria para aquilo que falta, puncionando do sujeito barrado o objeto a, como nos mostra a
formula S ¢ a.

A partir das formulagdes levantadas até aqui, podemos compreender que o infans, em
seus primeiros momentos de vida, j& vem ao mundo submetido ao recalque organico da
espécie e, por conta disso, ird se encontrar completamente desprovido de qualquer saber
instintual que pudesse vir a lhe servir neste momento. Desta forma, este pequeno pedacinho
de carne notard que se encontra mergulhado nas 4guas da linguagem materna que, no
momento em questdo, se presentifica apenas por ser uma voz... Lalangue, como o proprio
Lacan ira nomear em muitos momentos de seu ensino.

Neste momento, nao hé sujeito, apenas um ser que nao dispde do recurso do instinto e
estd mergulhado em uma sonoridade que lhe embala em movimentos descompassados, ao
mesmo tempo em que faz marcas em seu corpo. “Tais marcas seriam os restos da melodia
materna que sdo feitos de um, um, um, fora do sentido, fora da cadeia, apenas em
coalescéncia com o gozo” (MIELI, 2014).

Ja num segundo momento, o infans vivencia os efeitos do recalque originario, onde as
manifestagdes pulsionais comecam a ser demarcadas e imobilizadas em si, convertendo-se em
restos passivos que irdo constituir o corpo deste “protosujeito” , que podera vir a ser sujeito de
acordo com a resposta que puder oferecer a invocacao (voz) deste Outro no qual se encontra
apenas mergulhado, sendo Um com o Outro.

Este mergulho, esta submersao ¢ em lalangue... O infans estd mergulhado em lalangue,
na melodia da voz materna, sendo que “em tudo o que hé de mais intimo e inacessivel no uso
subjetivo da lingua, ressoa lalangue e isto € o que constitui a particularidade do ser humano”
(MIELI, 2014). Neste sentido, Lacan dird em O aturdito, texto que consta em seus Outros
Escritos que o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, isto €, “como a lalingua que
ele habita”; e prosseguira dizendo que “uma lingua entre outras ndo ¢ nada além da integral
dos equivocos que sua historia deixou persistirem nela. E o veio em que o real se depositou ao
longo de eras” (LACAN, 1972, p. 492). A partir disso, fica entendido que o inconsciente se
estrutura sobre as bases de lalangue, sendo que esta base sonora traz consigo um emaranhado
vocal que aponta para o fato de que a lingua, com seus equivocos, constituiria o sujeito,
inscrevendo-o na linguagem.

Aqui, neste ponto, torna-se perceptivel a operacdo do recalque originario: ocorre o

recalcamento deste real, que diz respeito a lalangue, e, com isto, a fundagdo do simbolico, do
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inconsciente e da pulsdo, instaurando, assim, a fantasia fundamental ou fantasia originaria.
Desta forma, podemos dizer que a fantasia fundamental ou originaria ¢ edificada a partir de

lalangue e Lacan nos confirma isto ao afirmar que

Alingua nos afeta primeiro por tudo o que ela comporta como efeitos que sao afetos.
Se podemos dizer que o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, ¢ no que
os efeitos de alingua que ja estdo 14 como saber, vao bem além de tudo que o ser que
fala ¢ suscetivel de enunciar (1981, p.492).

Neste processo em que o infans se encontra submerso na melodia de lalangue, a voz
materna faz marcas neste pequeno corpo que ainda nao pertence a um sujeito, pois este ainda
nao podde advir enquanto tal. As marcas de lalangue no corpo irdo constituir a fantasia
fundamental ou originaria.

Quando se menciona a melodia de alingua, faz-se necessario enfatizar que o campo de
gozo ao qual o infans se encontra submetido quando estd envolto nos embalos desta
sonoridade ¢ um gozo Outro, e, portanto, completamente fora de sentido e fora da linguagem.
Neste tempo primordial, a palavra ainda nao foi transmitida, mas ja se verifica a transmissao
de uma marca que diz respeito a origem e que se instalard como uma raiz sobre a qual a
palavra vird a germinar em outro tempo. Esta raiz que podemos considerar como sendo uma
marca, nao poderia ser o traco unario enquanto forma elementar do significante que da conta
dos primordios da identificagdo simbolica ao Outro?

A partir desta observacao, poderiamos deduzir que, em /alangue, o infans encontra-se
capturado por um gozo que ¢ Outro e que isto ocorre pelo fato de estar completamente
identificado ao Outro, de modo a juntos formarem Um. Essa “Unidade” proporcionaria um
certo enraizamento que deixaria tragos, marcas primordiais que se marcariam como tatuagem,
traco unario, matriz da identificagdo simbdlica ao Outro. Ana Costa nos lembra que Lacan
fala da tatuagem enquanto funcdo erotica, designando que “o trago undrio se marca como
tatuagem, operando no nivel da contagem e instituindo uma diferenca que singulariza o lugar
do sujeito” (COSTA, 2005, p. 20).

Denise Maurano, em seu texto “A perspectiva “musicante” da voz em psicanalise ou
notas sobre o Ditirrambo psicanalitico” (2014), apontard que o conceito de significante mestre
(S1) em Lacan

designa a existéncia de um significante primeiro, significante de comando,
orientador de toda relacdo do sujeito com a linguagem. Um significante que em si
mesmo, nada significaria, mas que seria a base, a condi¢do de toda possibilidade de
significagdo. Atribui a este chamado significante puro a fungdo original, iniciadora

da existéncia do simbolo. Introdu¢do de uma ordem que ¢ diferente da natural (p.
16).
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Retomando o inicio do texto, faz-se necessario ressaltar mais uma vez que as marcas
de lalangue no corpo irdo constituir a fantasia fundamental ou originaria, assim como também
¢ importante retomar que lalangue diz respeito a um tempo mitico que corresponde a um gozo
Outro e que possibilita o surgimento de uma identificagdo primordial a este Outro e que terad
por resultante um significante mestre (S;) que possibilitara a entrada no campo simbolico e,
portanto, campo da linguagem.

Aqui podemos notar um ponto de divisao no que diz respeito ao campo dos gozos: as
marcas de lalangue no corpo estardo referenciadas a um tempo de identificacao total ao Outro,
0 que se evidenciard no corpo gozante como sendo um gozo Outro, fora de toda e qualquer
representacdo, ou seja, lugar de um real absoluto. A fantasia fundamental ou originaria se
edificara aqui com o intuito de tornar este gozo ilimitado em um gozo limitado. O significante
mestre (S), que ird também surgir desta identificacdo total ao Outro, serd o responsavel por
orientar a inser¢do no campo da linguagem, sendo, desta forma, um significante de comando e
orientagdo, pois a partir dele o sujeito se fard representar para outros significantes, de modo
que o gozo advindo da habitacao deste lugar sera falico pelo fato de se referir a afirmagao
continua de uma unidade.

Desta forma, a fantasia originaria ou fundamental se diferencia das outras construgdes
fantasisticas, no sentido de que esta se funda em lalangue, quando a voz materna faz marcas
no corpo da crianca juntamente com o olhar. Neste momento ainda ndo ha sujeito, de modo
que estas marcas irdo se converter em signo, caso o infans nao se aproprie delas, bem como
irdo se fundar enquanto significante, se houver uma apropriagao por parte deste. Ja a fantasia,
que esta na base do sintoma neur6tico, sera efeito do significante e ird se constituir a partir da
instalagdo do significante mestre, que o sujeito (fundado a partir desse momento junto com
este significante (S;) ira utilizar para se apresentar diante de outros significantes e, com isto,
sair do gozo ilimitado no qual se encontrava absolutamente mergulhado no campo do Outro.
A fantasia se constituird aqui para limitar este gozo e, com isto, instalar uma falta que
possibilitara a este sujeito se constituir como desejante.

Esta limitagdo de gozo se d& precisamente pela acdo do Nome-do-Pai, que
possibilitard o recalque originario e, consequentemente, a instauragao da matriz psiquica
denominada fantasia fundamental. Esta, por sua vez, consistird numa forma fixa e repetitiva
de o sujeito se relacionar com a causa do desejo. Para Lacan, a fantasia fundamental ¢
concebida como “o que instaura o lugar onde o sujeito pode se fixar como desejo” (JORGE,
2010, p. 78-79).

Sendo assim, a fantasia fundamental seria o precipitado do desejo do Outro, que
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apontaria o lugar ao sujeito como seu objeto, de modo que, a partir dela, o “objeto causa de
desejo” do sujeito se inscreveria a0 mesmo tempo em que este mesmo sujeito também se
inscreveria no lugar de objeto do Outro.

Lacan ¢ bastante categdrico ao dizer que o mais intimo € €xtimo, pois, no que se refere
a fantasia, ndo haveria interno e nem externo, e isso se verifica justamente pelo modo como a
fantasia se constitui. Assim, em determinado momento de sua teorizacdo, ele fara uso de um
objeto topoldgico denominado banda de Moebius para apontar que o sujeito ndo seria nada
mais que um corte que manifesta um dentro e fora.

E interessante e belo notar o modo como o artista, de modo elogeente e poético,
consegue “dar voz” ao inconsciente através de sua arte, como ¢ o caso de Lygia Clark, uma
artista mineira nascida em 1920 que, a partir de sua obra “Caminhando”, nos remete a

proposta da fita de Moebius de Lacan, apresentando um trabalho em que

faz na fita unilateral, com uma tesoura, um corte transversal que ndo reencontra seu
ponto de partida, mas prossegue sempre em uma nova volta, tornando sua largura
cada vez mais fina e seu didmetro cada vez maior, prolongando e expandindo a
tor¢ao da banda em direcdo a uma ruptura final (RIVERA, 2014, p. 142).

Com “Caminhando”, Lygia Clark se propde a ultrapassar a distingdo entre dentro e
fora, bem como entre sujeito e objeto, possibilitando uma reflexdo artistica acerca de tais
instancias, de modo que, se fossemos fazer uma leitura de sua obra em termos psicanaliticos,
a fantasia seria o centro de sua proposta (idem).

Como em “Caminhando” a arte requer a participag¢do do sujeito para se “dar a ver”, ¢
possivel compreender que Clark oferece uma proposta de dissolu¢ao do objeto em favor do
ato, desmaterializando o eu e colocando-o em crise. A proposta se apresenta como uma
subversao que propoe “um despertar do sujeito de sua alienacdo especular”. Este sujeito ao
qual “Caminhando” convoca ¢ um sujeito que “retoma em ato a fantasia e opera nela um
reviramento: a fantasia deixa de ser a tela a encobrir o real, para se afirmar como corte que
convoca sujeito € objeto a se (re) desprender, ambos subvertidos, descentrados, decaidos”
(idem, p.144-145).

Nas palavras da propria artista encontramos o eco daquilo que sua arte personificava:
“Quando me vi no espelho descobri maravilhada que minha cara, que ha muito havia perdido,
estava 14, olhando para mim; foi como se me reencontrasse depois de viver “o outro” tanto
tempo” (CLARK, apud BARBIERI, 2008).

Deste modo, o que podemos apreender a partir da proposi¢ao de Lygia Clark nos
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remete ao proprio ato de fundacdo do sujeito, no sentido de que recobra o momento de
unificagdo subjetiva em que o infans € Um com o Outro, sendo que, a partir de um corte, que
¢ sempre da ordem de um ato, esse processo de separagdo, que ¢ sempre continuo, comega a
se dar... Caminhando... Sempre caminhando... A separacao ¢ continua... Caminhando... Porém
o Outro permanece... A fantasia nos mostra que o Outro permanece... Dentro e fora... Sujeito

e objeto.
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CONSIDERACOES FINAIS

No momento em que iniciamos o presente trabalho, foi langada a seguinte questao: o
corpo seria efeito da escrita da fantasia ou efeito daquilo que da fantasia nao se escreve? Para
tentar responder a esta questdo, foi necessario percorrermos caminhos sinuosos, fazendo uso
de conceitos fundamentais da psicanalise, como fantasia, letra, gozo e escrita, no intuito de
buscar responder de que forma se da a construcdo de bordas e a constituicdo corporal do
sujeito.

Em primeiro lugar, fez-se necessario compreender que o sujeito se constitui em uma
relagdo continua de alienacdo e separacdo ao Outro da linguagem e que a pulsdo justamente
seria efeito deste processo. Para Lacan, a pulsdo seria o efeito da demanda do Outro da
linguagem, em uma incidéncia ainda muito precoce sobre o sujeito em constituicdo.

Neste sentido, foi preciso averiguar, ao longo da pesquisa, qual seria o lugar que este
Outro ocuparia para o sujeito, de modo que, a partir disso, foi possivel notar, com base em
Lacan, que o Outro ¢ o lugar onde se situa a cadeia significante que sera responsavel por tudo
0 que ira se presentificar do sujeito. O sujeito depende do significante e o significante esta
primeiro no campo do Outro, fazendo parte do processo da constituicdo da fantasia, pois neste
campo do Outro, que € o campo do vivo, encontramos a libido, que tem como representante
todas as formas possiveis de objeto a, objeto da fantasia.

Desdobrando a férmula da fantasia 8 ¢ a, ficou evidenciado que o sujeito barrado tem
a em suas bordas, ou seja, o sujeito que ¢ barrado pela agdo do significante Nome-do-Pai
passa a fazer bordas com a, o objeto faltoso, o qual lhe aponta que, a partir deste momento, ha
uma falta. Essa falta passara, a partir dai, a estar localizada no corpo deste sujeito, de modo
que a fantasia também passara a se presentificar neste corpo.

Para Lacan, aquilo que ndo puder ser projetado e nem investido na imagem especular
sera irredutivel a ela, pois permanecera profundamente investido no préprio corpo, no campo
do gozo concernente ao narcisismo primario, o que significa precisamente que a falta restara
localizada no corpo. Assim, o corpo seria uma forma de escrita que teria como proposta
inscrever o trago undrio, isto €, o signo do Outro que este trago inaugura.

Essa inscricdo do trago unario enquanto signo do Outro se da em lalangue, momento
em que o infans encontra-se submerso nessa melodia, envolto nos embalos desta sonoridade
e, portanto, submetido a um gozo Outro, completamente fora do sentido e fora da linguagem.

As marcagdes que ocorrem no pequeno corpo deste protosujeito neste momento, por serem da
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ordem de lalangue, apontam para um gozo Outro, sendo que as marcas de lalangue no corpo
irdo constituir a fantasia fundamental ou originaria.

O que ocorre ¢ que esta fantasia fundamental ou originaria justamente se edificara
aqui, nas bases de lalangue, para tornar este gozo ilimitado em gozo limitado. A partir disso, o
sujeito se situard no campo da linguagem, de modo que o gozo advindo deste lugar sera
falico, por se referir a afirmag@o continua de uma unidade; a partir desse ponto, se instalard a
fantasia propriamente dita, base do sintoma, que inaugurara uma falta possibilitando ao
sujeito se constituir como desejante. Aqui, a fantasia consistird numa forma fixa e repetitiva
de o sujeito se relacionar com a causa do desejo.

Neste sentido, voltamos a questdo central deste trabalho, que se propde a responder se
o corpo seria efeito de uma escrita da fantasia ou daquilo que da fantasia nao se escreve. A
partir dos desdobramentos efetuados ao longo da pesquisa, chegamos as seguintes dedugoes:
o corpo seria efeito de ambas as possibilidades, ou seja, seria construido tanto a partir do que
¢ da ordem de uma escrita, ou seja, de uma tentativa de inscricdo daquilo que ndo se escreve,
como também seria efeito daquilo que ndo se escreve, e, portanto, resta irredutivel no proprio
corpo.

O corpo ¢ produto da linguagem, mas também diz respeito a um mais além da
linguagem, de modo que pode ser entendido como um corpo erdégeno que a fantasia
circunscreve e também como um corpo que escapa a isso. Nesta dire¢cdo, ¢ possivel verificar a
emergéncia de um corpo que tenta, a partir da fantasia, responder ao “Que queres?” (pergunta
que o sujeito endereca ao Outro da linguagem), e um corpo que inelutavelmente nao consegue
responder a nada nem a ninguém e nem se dispde a isso, pois ndo habita o campo da
linguagem e, portanto, nele ndo cabem tentativas de perguntas e respostas.

Sendo assim, € possivel observar que estamos falando de um corpo que foi constituido
em lalangue, tendo por base a sonoridade e referindo-se a um gozo Outro que escapa ao
campo da linguagem. Este corpo diz respeito a constituicdo da fantasia fundamental ou
originaria e, portanto, fala daquilo que da fantasia ndo se escreve.

Mas também estamos nos referindo a um corpo que esta inscrito na linguagem e tem
sua constituicdo relacionada com o gozo falico, que se estabeleceu com o intuito de limitar
um gozo que até entdo era ilimitado. Aqui se trata de um corpo que corresponde a uma escrita
da fantasia, pois este corpo estabelece suas bordas a partir da constituicdo fantasistica que se
fundamenta em seu ‘“didlogo” com o Outro, na tentativa de responder ao desejo do Outro e
numa busca continua pelo objeto perdido, causa de desejo.

Deste modo, a pesquisa que foi aqui realizada nos permitiu constatar que o corpo ¢
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efeito da escrita da fantasia e também daquilo que da fantasia ndo se escreve. A fantasia
originaria seria marca, traco fixado no corpo; e a fantasia secundaria estaria no corpo

enquanto escrita.

o~

Para Lacan, a letra ¢ ilegivel, porém se disponibiliza ao semblante e se propde

O~

narrativa, permitindo leituras que possam vir a passar pelo lago discursivo; ja a cifra, que
marca, esta limitada ao circuito da pulsdo no corpo e, por isso, silencia, dispondo-se apenas a
contagem matematica, nao a leitura. Ao longo de seu ensino, Lacan postulara que, para um
texto se tornar carta de amor, € necessario que sua escrita tenha um enderegamento ao Outro.
Ele ird propor a producdo de uma letra/carta de amor no lugar da relacdo sexual que ndo se
escreve. O amor se propde a recortar a letra, ou seja, aquilo que se perdeu do corpo e que
ficou ali inscrito de alguma forma, pois a letra nada mais ¢ do que a forma como o sujeito
inscreve algo relativo a perda do objeto a. O amor possibilitaria recortar essa letra, essa perda
de gozo que proporciona o laco social, e enderega-la ao Outro em nome do amor, com efeitos
de gozo (COSTA, FERRAZ & RIBEIRO, 2013).

Assim, compreender os efeitos do amor no corpo serd a proposta de continuagao desta
pesquisa, que até aqui trabalhou com a fantasia e as escritas no corpo ¢ que, de agora em

diante, pretende continuar tratando do corpo e seu enderecamento no amor.

Defini¢ao

O corpo ¢ onde ¢ carne:

O corpo ¢ onde ha carne e o sangue ¢ alarme.
O corpo ¢ onde ¢ chama:

O corpo ¢ onde ha chama e a brasa inflama.
O corpo ¢ onde ¢ luta:

O corpo ¢ onde ha luta e o sangue exulta.

O corpo ¢ onde ¢ cal:

O corpo ¢ onde ¢ cal e a dor € sal.

O corpo ¢ onde e a vida ¢ quando.

Affonso Romano de Sant’Anna

Que o doutorado possa vir a ser este espago que ird possibilitar a articulagdo tedrica

entre “o corpo que ¢ onde e a vida (amor) que ¢ quando”...
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