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RESUMO

SILVEIRA, Lara Cavalcante da. O amor na poesia de Hilda Hilst. 2019. 111 f. Dissertacéo
(Mestrado em Pesquisa e Clinica Em Psicanlise) - Instituto de Psicologia, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

A maior parte da obra de Hilda Hilst ficou, por anos, em um limbo entre o
esquecimento do publico e da midia, que sé tinha olhos para sua tetralogia obscena, e a recusa
dos académicos de leva-la a sério e estuda-la pela referéncia em literatura brasileira que ela
era. Em seus inumeros dialogos com a arte, Hilda atingiu sua exceléncia justamente no género
literario em que iniciou sua carreira: a poesia. Sua poesia tem a influéncia dos trovadores,
com suas cantigas de amigo e cantigas de amor. Foi identificado em Hilda um modo especial
de falar de amor analogo ao amor cortés, que existiu na Idade Média e reverbera até a
atualidade. Objetivamos neste trabalho sondar os modos como as categorias do amor e do
feminino se entrelagcam, tendo como base a teoria psicanalitica. Para isso sondamos VArios
autores da literatura classica e contemporanea que jogam brilhantemente com o amor cortés e
nos mostram a sua adora¢do a Dama (no caso de Hilda, um Senhor), inatingivel, que aponta
para o irrepresentavel da experiéncia humana com a falta, das Ding e A mulher. Partindo do
enigma apresentado a nos pela arte, tentamos dar conta dessas categorias através do
arcabouco tedrico psicanalitico de Freud a Lacan. Falamos de que o modo o conceito de
feminino se apresenta na teoria psicanalitica, percorrendo a bissexualidade psiquica, o Edipo e
até a criacdo das formulas quanticas da sexuacdo, com o objetivo diferenciar feminino de
feminilidade e de mulher. Na teoria lacaniana sobre o amor, vemos a posi¢do de amante se
relacionar ao feminino e a posi¢édo de amado se relacionar ao masculino, algo que fica claro
também na poesia de Hilda.

Palavras-chave: Amor cortés. Hilda Hilst. Feminino. Psicanalise. Literatura.



ABSTRACT

SILVEIRA, Lara Cavalcante da. Love in the poetic works of Hilda Hilst. 2019. 111 f.
Dissertacdo (Mestrado em Pesquisa e Clinica Em Psicanalise) - Instituto de Psicologia,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

For the most part, Hilda Hilst" work was kept for years in a limbo, neglected by the
public and the media on one side, which had eyes only for her obscene tetralogy, and the
academia's refusal of taking her seriously enough to study her for the reference in brazilian
literature that she was. In her many dialogues with the foundations of literature, Hilda Hilst
reached excellence precisely in the literary genre in which she began her career: poetry. It has
been identified in Hilda's poetry a special way of picturing love that is analogous to courtly
love, which took place in the Middle Age and still reverberates in the present. We aim to
examine the ways in which the categories of love and the feminin intertwine, based in
psychoanalytic theory. To reach this goal we delve into several classic and contemporary
authors who play brilliantly with courtly love and explain it to us, with its adoration of the
Lady (in Hilst' case, a Sir), who is unattainable and thus points to the irrepresentable of the
human experience with das Ding and the Woman. Taking off from the enigma presented to us
by their art, we try to understand these categories through the framework given to us by
psychoanalysis, from Freud and Lacan. We address how the concept of feminin is presented
in psychoanalytic theory, going through psychic bisexuality, the Oedipus Complex and the
quantum formulas of sexuation, aiming to distinguish feminin from femininity and woman. In
Lacan's theory about love, we gather that the position of lover is associated with the feminin
and the position of loved is associated with the masculin, something that is clear also in
Hilda's poetry.

Keywords: Courtly love. Hilda Hilst. Feminin. Psychoanalysis. Literature.
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INTRODUCAO

N&o é verdade.

Nem tudo foi terra e sexo
No meu verso

Se poeta sou

E porque sei também
Falar muito de amor
Suavemente.

Hilda Hilst

O interesse pela pesquisa em Hilda Hilst foi despertado quando, apds apresentar uma
monografia na graduacdo intitulada “As mulheres que existem: a identificagdo no édipo
feminino e a construcdo da feminilidade”, nos deparamos com os seguintes versos no livro
Amavisse:

H& um incéndio de angustias e de sons
Sobre os intentos. E no corpo da tarde

Se fez uma ferida. A mulher emergiu
Descompassada no de dentro da outra:

Uma mulher de mim nos incéndios do Nada.
Tinha o rosto de uns rios: quebradico

E terroso. E o peito carregado de ametistas.

Uma mulher me viu no roxo das ciladas:
Esculpindo de no o teu rosto no vazio (HILST, 1989/2017, p. 446).

As principais conclusdes dos estudos anteriores haviam sido que a menina recebe,
assim como 0 menino, um traco identificatério que Ihe dd como referencial o falo como
significante da falta - e nada mais. Nao ha nenhum “norte” para o que seria “ser uma mulher”,
pois sua propria mae, que a menina acusa, ressentida, de ndo lhe ter dado um falo, nédo lhe
ensina qual seria esse suposto grande segredo da feminilidade. N&o o faz por mal: o0 que a mae
tem a lhe ensinar €, exatamente, o que € ser mae, o0 que inevitavelmente cai na dialética falica.
Significante para A Mulher, ndo ha. A menina tem que se virar, portanto, e se esculpir pelo
Nada, pois a ldgica falica ndo a contém completamente. Bem o sabe Hilda Hilst.

Interessar-se por Hilda Hilst, mesmo sem objetivos académicos, até pouco tempo atras
significava também empreender um pequeno trabalho de pesquisa. Em uma época que seus
livros praticamente ndo se encontravam nas livrarias, e as poucas edi¢Oes que ainda estavam a
venda logo se esgotavam nas editoras, pois eram feitas poucas tiragens, principalmente fora

do eixo Rio - Sao Paulo, onde a literatura de Hilda era de dificil acesso. Seus livros eram
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encontrados apenas em sebos e bibliotecas pablicas, mas o que saltava aos olhos, mesmo, era
a profusdo de contetdos sobre sua vida que se encontravam na midia, sua imagem polémica
de velha louca, e seus livros de pornografia - graciosamente chamados por ela de pornochic.

As pesquisas feitas online tinham como resultado videos de suas entrevistas, em que
ela aparecia - em um tom de voz sébrio, apesar do contetdo quase delirante - afirmando que
ouvia alguém Ihe chamar do mundo dos mortos atraves de seu gravador, isolada em um sitio
nos arredores de Campinas. Sua obra quase ndo era mencionada nessas entrevistas, a ndo ser
de passagem, e sempre para focar na literatura erética que Hilda comecara a escrever na
década de 90, ap6s mais de trinta anos de carreira.

A parte que foi cuidadosamente suprimida dessas pecas jornalisticas era a de que
Hilda Hilst tinha sido uma das mais produtivas e brilhantes escritoras brasileiras do século
XX, que ela era uma das poucas escritoras que se arriscava a produzir em varios géneros
literarios, indo com destreza da poesia a prosa, escrevendo pecas de teatro e lucidas colunas
em jornais, e que se arriscou pela literatura erética na década de 90 por motivos que jamais
foram completamente elucidados, mas que, certamente, tinham correlacdo com o fato de que
suas outras producdes nunca tinham sido bem recebidas pelo pablico brasileiro, e vendiam
pouco. Foi apenas em 2001, trés anos antes de sua morte, que sua obra comegou a ser
relancada pela Editora Globo, com a organizacdo dos titulos pelo critico literario e professor
universitario Alcir Pécora, e, mais recentemente, pela Companhia das Letras.

Foi, de fato, dificil de ligar a escritora de um texto como Prességio, publicado na
década de 50, com O caderno rosa de Lori Lamby, de 1992, que faz uso de um humor
debochado e obsceno para falar do proprio oficio de ser escritor e ndo fazer nenhum sucesso,
tendo que recorrer ao terreno do erotismo para ganhar dinheiro. No livro, os pais de Lori
Lamby acabam vendendo sua propria filha, uma crianca, para ser escrava sexual de amigos da
familia, as cenas de abuso descritas em vividos detalhes. Elementos autobiograficos de uma
autora que também vendia pouco misturados a uma metalinguagem - escrever sobre escrever -
e uma ironia profunda sobre o que a sociedade espera de um autor que escreve pornografia,
que sO pode ser verdadeiramente apreciada quando se conhece um pouco mais da trajetoria
artistica de Hilst.

Hilda molhou os pés na polémica desde jovem, quando escandalizava a alta sociedade
do século vinte com um comportamento dito improprio para mulheres da época: quando
desejava um homem, ndo descansava até chamar sua atencdo, uma vez chegando a bater na

porta do quarto de hotel onde estava Marlon Brando. Era boémia, romantica e muito cortejada
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por sua beleza. Considerava seu trabalho como uma expressao do que ela tinha vivido, um
modo de alertar a outros que ndo viveram o que estavam perdendo la fora.

N&o faz uma literatura euforica nem moralista. E sobria, e se pode perceber o quanto
leu e estudou dos autores classicos pelo modo como passeia pelas escolas literarias. Utiliza-se
de grandes referéncias da arte poética - como o trovadorismo - e subverte as expectativas do
leitor, evitando a todo custo ser o que esperavam que ela fosse e escrever 0 que esperavam
que escrevesse. E fugidia, dancando entre a ficcdo, a dramaturgia e a poesia, como se quisesse
escapar de qualquer defini¢do possivel de seu oficio, e procurasse sempre novas formas de se
expressar artisticamente.

O melhor de Hilda Hilst s&o as aparentes contradi¢cGes de seu fazer poético. Foi em
busca disso que pudemos ler nas entrelinhas de algumas de suas poesias a questdo do amor
cortés, ou fin’amor, que € um tipo de amor cheio de aparentes contradi¢des por si sO. Ele
exalta 0 objeto amoroso com a maior perfeicdo, mas sabe-se que, nele, 0 que se ama na
verdade é o proprio amor. Comporta muitas regras para amar, para manter-se apaixonado,
para conquistar o0 amor, mas da voltas e voltas a fim de evitar ao maximo o proprio encontro
amoroso. Esse tipo de amor, praticado nas chamadas cortes de amor, surgiu em meados do
século XI, desaparecendo na ldade Média. No entanto, influencia até hoje 0 modo como o
elemento amoroso é apresentado na arte, mostrando algo que pode ser considerado estrutural
a experiéncia de amar.

Veremos que 0 amor cortés tem escondido em suas entrelinhas um sinal que aponta
para um vazio, para uma impossibilidade de se fazer um de dois, para a relagéo sexual que
nao existe. Apontamos que seu tesouro jaz em suas aparentes contradi¢fes: falar de um amor
que na verdade ¢ uma metafora para as impossibilidades que existem nas rela¢cbes humanas
ndo é algo que se espera de uma autora de pornografia chic.

O enigma apresentado em sua poesia nos levou a sondar, aqui, a questdo do amor e do
feminino, que acreditamos estar intrinsecamente ligados tanto em Hilst como na teoria
psicanalitica. Existem muitos tipos de amor na literatura, pois existem muitos tipos de amor.
A psicanalise, portanto, ndo poderia se furtar a comentar sobre a questdo amorosa. Vé-se isso
através de uma das mais famosas frases de Freud, que ele escreveu em uma carta a Jung, em
1906: “Poder-se-ia dizer que a cura [na psicanélise] é essencialmente efetuada pelo amor. E a
transferéncia, na realidade, proporciona a prova mais convincente - a Unica de fato irrefutavel
- de que as neuroses sdo determinadas pela historia de amor do individuo” (FREUD,

1906/1976, p. 53).
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Com Lacan, a Psicanalise apresenta, ainda, ferramentas ineditas para compreender a
questdo da diferenca sexual no amor. A Psicanalise historicamente utiliza campos e
fendmenos que ndo eram considerados “objetivaveis” o suficiente para serem usados em uma
pesquisa cientifica, olhando para os atos falhos, os chistes, os sonhos e as producdes artisticas
como produgBes do dominio do inconsciente que podem sim ser estudadas para compreender
a sua estrutura - gerando um conhecimento clinico extremamente valioso.

A obra poética de Hilda apresenta rico material, relativamente intocado no que diz
respeito a psicanalise, e 0 modo como o amor cortés é apresentado em sua poesia surpreende e
nos convoca ao comentario. No amor cortés, tradicionalmente, é um trovador que se coloca a
servico de uma Dama. Na poesia de Hilda, € uma mulher que esta se colocando a servico de
um amado, que chama de Senhor. Veremos aqui como podemos dizer que Hilda, apesar de
aparentemente ndo seguir a risca todos os parametros do amor cortés original - que nasceu e
morreu na Idade Média - o faz de uma posicdo que o torna interessante, do ponto de vista
psicanalitico.

Hilda pode nos ajudar a elucidar melhor as ressonancias clinicas do amor cortés,
principalmente em uma perspectiva de um lugar que aponta para uma falta e uma submisséo
perante 0 Outro. Desse modo, em vez de nos perguntarmos como a psicanalise pode se utilizar
de uma obra para contribuir ao seu corpus tedrico, nos perguntamos, apenas, o0 que Hilda,
como artista, pode nos apontar?

Nas épocas das cortes de amor as mulheres eram reduzidas a uma funcéo féalica, ou
seja, o feminino era confundido com a maternidade. No entanto, 0 amor cortés parece se
referir a uma Dama que aceita um homem como seu vassalo e Ihe recusa 0 amor. A Dama tem
poder, ndo esta condenada a posicao subalterna das mulheres na Idade Média, quando o amor
cortés surgiu. Lacan (1972-73/2008) adverte que as tentativas de desvendar a origem do amor
cortés ndo lograram explicar completamente o fendmeno.

No trabalho de pesquisa, foi estudado um pouco de Hilda Hilst, de sua vida e de sua
obra, de seus principais temas e 0 modo particular de como ela abordou esses temas. Isso foi
necessario para que compreendéssemos de onde Hilda Hilst partia quando falava de amor, de
morte, das mulheres e de seu oficio como escritora. Para lograr este objetivo, foi feita uma
revisdo de sua obra poética, reunida recentemente em uma antologia chamada Da Poesia,
publicada em 2017 pela Companhia das Letras. Foram incluidos também textos sobre a obra
da autora, como partes de dissertacdes e teses sobre Hilda Hilst que estdo disponiveis online,
bem como o material publicado no site do Instituto Hilda Hilst, na Casa do Sol, responsavel

por sua obra. Foi utilizada a sua fortuna critica, publicada em 2017 por Cristiano Diniz, com
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comentarios de Alcir Pécora. Foram estudados também alguns textos de comentadores e
criticos importantes sobre Hilda, como o préprio Alcir Pécora, Anatol Rosenfeld, Victor
Heringer e Cristiano Diniz, talvez um dos maiores estudiosos da obra de Hilda no Brasil. A
sua recém-saida biografia, Eu e ndo outra: a vida intensa de Hilda Hilst, publicada em 2018,
também apresentou perspectivas interessantes de sua trajetoria que serdo pinceladas ao longo
do trabalho.

Hilda Hilst ndo se pronunciava com frequéncia sobre seus textos, o que eles significam
e quais mensagens ela pretendia passar com eles. Nas entrevistas que dava para a televiséo,
cansada de ser perguntada de novo e de novo sobre seus livros pornograficos por quem néo se
interessava por eles e muito menos os entendia, dava respostas debochadas ou simplesmente
ficava calada. As entrevistas de Hilda Hilst foram reunidas em 2013 por Cristiano Diniz no
livro Fico besta quando me entendem: entrevistas com Hilda Hilst, e algumas foram usadas
para rastrear as poucas vezes em que ela se pronunciou sobre a mensagem que pretendia
passar com seus textos, e o que achava de grandes questdes relacionadas ao fazer poético,
bem como quem eram suas principais referéncias nesse campo. Por mais que seja sempre
preferencial escutar o que o autor disse, sabemos que sempre se diz mais do que se queria
dizer, seja pela fala ou pela escrita, e é isso que nos traz a prova do inconsciente.

A poesia de Hilda ndo é o unico material que utilizaremos na pesquisa. Partimos
também da definigdo feita por Lacan, ao final da década de 50 e inicio da decada de 60 em
seu seminario, sobre o amor cortés, e os temas relacionados ao amor pelo psicanalista, como
0S que estdo apresentados em seu oitavo seminario, sobre a transferéncia, onde ele fala sobre
A Metéafora do Amor a partir do texto de Platdo, O Banquete. Em O Banquete, veremos como
se aproxima o modo como Socrates falava do amor como amor de alguma coisa, sinalizando
uma diferenca entre 0 amante ¢ o amado, entre o sujeito do desejo e aquele que “tem” alguma
coisa que causa esse desejo, que o préprio desconhece. Esse seminario € importante por ser a
apresentacao de um conceito muito importante a psicanalise, o de objeto a, 0 agalma presente
ao final do Banguete. Esse conceito é central na teoria psicanalitica sobre 0 amor.

Seguimos um roteiro de leitura indicado por Lacan na exposicdo de 10 de fevereiro de
1960, publicada em seu Seminario, Livro 7, para pesquisar materiais artisticos que fazem
referéncia ao amor cortés, a fim de situd-lo com precisdo. Analisamos, portanto, o texto de
Ovidio, A Arte de Amar, o livro de Stendhal, Do amor, o famoso texto de Roland Barthes
Fragmentos do discurso amoroso, e, por fim, o Tratado do Amor Cortés, uma das mais
importantes fontes consultadas pelo proprio Lacan para reconstruir as bases do oficio poético

do amor cortés. Foi feito um breve resumo de cada um, de modo a introduzir o leitor em seus
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contextos, e entdo foram expostos os motivos pelos quais Lacan os escolheu para falar de
amor cortés, com trechos relevantes das obras a nossa pesquisa.

Procuramos, entdo, esclarecer a diferenca existente entre 0s conceitos de feminino e
feminilidade, levando em conta as conceituacGes freudianas tecidas sobre as identificacOes e
as vicissitudes do movimento pulsional. Falamos também da diferenca sexual para
compreender a virada que as formulas da sexuacdo trouxeram a Psicanalise. Para indicar
exatamente o que é o feminino e o masculino quando se fala de amor cortés, trazemos o
contraponto que Lacan da sobre essa questdo, centralizando a questdo do falo como
significante da impossibilidade de complementaridade dos sexos, da Dama como uma

tentativa de representacdo dA Mulher, e da posi¢do de amante como uma posicao feminina.
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1 A METAFORA DO AMOR

O amor é o que faz vocés entrarem em pane,
é 0 que os faz fazer fiasco.
Jacques Lacan

1.1 O Banquete: Eros, erastes e eromenos

Atenas atingiu seu apogeu politico e cultural, tornando-se a cidade-Estado mais
importante da Grécia, no periodo que vai de 460 a 430 a.C. Isso ocorre sob o governo de
Péricles que, apds as guerras médicas, expandiu o imperialismo ateniense como politica
externa e aprimorou uma certa experiéncia democratica internamente. O que se dizia
“democratico” era, na verdade, um governo em que os cidaddos tinham voz e influéncia
politica, mas apenas porque se apoiavam nos ombros de mulheres, estrangeiros e escravos, a
maior parte da populacdo ateniense (PESSANHA, 1991).

Na assembleia, os projetos levados a ordem do dia eram precedidos pela frase “Quem
pede a palavra?”, e, por mais que o principio da isegoria® dissesse que qualquer um poderia
atender a esse chamado, poucos o faziam, e menos ainda eram o0s que se faziam escutar. Foi
nesse contexto histdrico da fase durea da chamada democracia ateniense que viveu Platéo,
tendo nascido em Atenas em 428 a.C. e morrido em 348 a.C. (PESSANHA, 1991).

Filho de familias de influéncia politica tradicional em Atenas, Platdo encontra, ainda
na mocidade, com Socrates, que define em Fédon como “o mais sabio e o mais justo dos
homens” (PLATAO, 1991, p. 204), e o acompanha no questionamento das ideias vigentes e
das estruturas politicas e cientificas de sua época. As perguntas suscitadas por SAcrates e as
discussBes das quais ele e Platdo participaram apresentam, ainda hoje, lugar paradigmatico
nas bases da filosofia (PESSANHA, 1991).

Os dialogos socraticos escritos por Platdo tem o objetivo, até certo ponto, de defender
seu mestre, condenado & morte com cicuta por “perverter” jovens. Os didlogos socraticos sdo
aporéticos, discutem a fragilidade das conceituacdes das virtudes e trazem questdes éticas
relacionadas a isso, mas geralmente deixam essas questdes em aberto. Era isso, afinal, que
fazia Socrates, que se preocupava antes com a desconstrucdo das verdades fixas do que com
fixar, ele mesmo, defini¢cGes imutaveis (PESSANHA, 1991).

! Principio da democracia grega que dizia que todos os cidaddos tinham direitos iguais de manifestacao na
Eclésia, a Assembleia dos cidaddos, sobre os assuntos da pdlis.
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O Banquete € uma das obras platdnicas reconhecidas como a matriz de todos os
discursos do amor no Ocidente (GUTMAN, 2009), sendo, portanto, relevante para a nossa
pesquisa. O proprio Lacan reconhece que “durante quase vinte e quatro séculos de meditagao
religiosa, ndo houve uma Unica reflexdo sobre o amor, fosse pelos libertinos, fosse pelos
padres, que ndo se referisse a esse texto inaugural” (LACAN, 1960-61/1992, p. 47).

Naturalmente, Lacan se dedica também a examina-lo a fundo, na primeira parte de seu
oitavo ano de seminario, entre 1960 e 1961, para falar sobre a transferéncia, e, afirma:
“Entendo fazé-los sentir que o segredo de Socrates estara por tras de tudo o que diremos este
ano sobre transferéncia” (LACAN, 1960-61/1992, p. 15). A questdo da transferéncia ndo sé
esta presente desde o inicio da psicanalise, mas € a sua pedra angular. Freud abandona a
hipnose e a sugestdo para trabalhar com a transferéncia, pois Vvé repetir-se continuamente a
situacdo seguinte: "Me refiro ao caso em que uma paciente mulher d& a entender por
inequivocos indicios, ou o declara de maneira direta, que, como qualquer fragil mulher, esta
apaixonada pelo médico que a analisa"? (FREUD, 1915[1914]/1986, p. 163, traduc&o nossa).

Freud ndo viu essas investidas amorosas como testemunhos de seu poder de seducdo,
mas, apds uma analise mais profunda, como uma atualizacdo das situacfes edipicas de suas
pacientes através da figura do analista. Mais do que um problema para a situacdo analitica,
esta situacdo poderia, quando conduzida corretamente, ser utilizada por ele para fazer
caminhar o processo de analise, trazendo a tona pardmetros sintomaticos que se repetiam na
vida de suas pacientes.

O estudo do amor na teoria psicanalitica, portanto, se fez e ainda se faz necessario ndo
apenas porque 0s pacientes que aparecem na clinica sdo movidos por suas historias amorosas,
mas porque a prépria técnica utilizada pela psicanalise, a da transferéncia, como Lacan
afirma, tem tudo a ver com o amor: “O problema do amor nos interessa na medida em que vai
nos permitir compreender o que se passa na transferéncia — e, até certo ponto, por causa da
transferéncia” (LACAN, 1960-61/1992, p. 43).

O amor, em si, se tornou um conceito importante para a teoria psicanalitica tanto em
Freud como em Lacan, pois se diferenciou de outros termos, como paixao ou enamoramento.
Na evolucdo da teoria freudiana o amor vai ganhando um estatuto de conceito préprio, a
ponto dele dedicar textos inteiros a tentar compreender o que se passa no enlace amoroso, se

O texto em lingua estrangeira é: "Me refiero al caso en que una paciente mujer deja colegir por inequivocos
indicios, o lo declara de manera directa, que, como cualquier fragil mujer, se ha enamorado del médico que la
analiza."
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perguntando sobre a origem do amor (relacionada ao narcisismo), as vicissitudes do amor, e
as posigdes de homens e mulheres na corte amorosa (KUSS, 2015).

O narcisismo foi um conceito revolucionario a teoria psicanalitica. A descoberta
freudiana de que se poderia tomar o proprio Eu como objeto de amor desestabilizou a antiga
teoria do dualismo pulsional, onde as pulses do eu (ou de autoconservacao) existiriam em
confronto com as pulsdes sexuais (FREUD, 1915/1984). O primeiro dualismo pulsional sera
eventualmente substituido pelo segundo, que coloca Eros e Tanatos, a pulsdo de vida e a
pulsdo de morte, como forgcas em acéo no psiquismo humano (FREUD, 1920/1984).

O narcisismo cava um lugar especifico no curso “regular” do desenvolvimento
humano, ndo sendo mais reservado aos sujeitos que apresentavam “perversées”3 sexuais ao
tratarem o proprio corpo como objeto sexual. O narcisismo primario seria, portanto, um
estagio entre o caos autoerotico infantil e o amor objetal, responsavel por dar forma ao corpo
do bebé como uma unidade e por moldar futuras escolhas objetais deste (FREUD,
1914/1984).

Freud afirma, também, que o ser humano aprende a amar, a fazer suas escolhas
objetais, a partir de suas primeiras experiéncias de satisfacdo, que tomavam como base 0
autoerotismo e as fungdes vitais com finalidade de autopreservacdo. Uma crianga ama, por
exemplo, a mée que da o seio e alimenta, e 0 pai que a protege, e posteriormente amara os
substitutos dessas figuras em sua vida. Freud chama esse tipo de escolha objetal de anaclitica.
A crianga tem também a si mesma como parametro, em uma escolha objetal que Freud
explica que os psicanalistas ndo esperavam encontrar, a escolha narcisica (1914/1984). Ambas
estdo presentes no histdrico de eleicdo objetal do sujeito:

No entanto, ndo concluimos que os seres humanos se dividem terminantemente em
dois grupos segundo sua escolha de objeto, narcisista ou anaclitica; mas, portanto,
promovemos essa hipétese: todo ser humano tem aberto diante de si ambos os
caminhos da escolha de objeto, podendo preferir um ou o outro. Dizemos que tem
dois objetos sexuais originarios: ele mesmo e a mulher que o criou, e pressupomos
entdo em todo ser humano o narcisismo que, eventualmente, pode se expressar de

maneira dominante em sua escolha objetal* (FREUD, 1914/1984, p. 85, traducéo
nossa).

% 0 termo “perversdes” esta aqui entre aspas pois, como Se sabe, 0s desenvolvimentos da teoria freudiana da
sexualidade implicam que, por ser pulsional, e ndo instintual, a sexualidade humana &, por si so, perversa,
sendo a crianga um perfeito exemplo do “perverso polimorfo”, ou seja, sua satisfagdo ndo prioriza o genital,
podendo gozar de objetos parciais em suas diversas zonas erdgenas (FREUD, 1905/1978).

O texto em lingua estrangeira é: “Ahora bien, no hemos inferido que los seres humanos se descomponen
tajantemente en dos grupos segun que su eleccion de objeto responda a uno de los dos tipos, el narcisista o el
del apuntalamiento; mas bien, promovemos esta hipotesis: todo ser humano tiene abiertos frente a si ambos
caminos para la eleccién de objeto, pudiendo preferir uno o el otro. Decimos que tiene dos objetos sexuales
originarios: él mismo y la mujer que lo crio, y presuponemos entonces en todo ser humano el narcisismo
primario que, eventualmente, puede expresarse de manera dominante en su eleccion de objeto.”
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O mito de Narciso, em que o jovem morre afogado ao enamorar-se pela sua imagem
nas aguas, € utilizado por Freud para introduzir a questdo de que o amor € uma forma de
buscar recuperar um estado mitico infantil em que a crianca, sua majestade o bebé, gozava de
uma felicidade plena, investida do narcisismo de seus pais renascido em amor objetal
(FREUD, 1914/1984).

Freud também afirma que, na comparacdo do sexo masculino e do sexo feminino,
foram observadas diferencas em relagédo ao modo de amar, embora essas diferengas ndo sejam
de maneira alguma universais, pois, como ele préprio afirmou anteriormente, todos o0s seres
humanos tém diante de si ambos 0s caminhos de escolha de objeto. Ele observa, porém, em
sua clinica, que o amor objetal de ligacdo é frequentemente caracteristico do individuo
masculino. Ja& 0 amor mais encontrado nas mulheres é o testemunho de uma intensificacdo do
narcisismo original. Ele afirma que o amor feminino estd em ser amada® (FREUD,
1914/1984). Copiamos aqui a citacdo original, visto que serd importante para mais tarde
estabelecermos as diferencas de Freud e Lacan em relagdo ao feminino e masculino no amor:

Tais mulheres s6 amam, rigorosamente, a si mesmas, com intensidade equiparavel a
do homem que as ama. Sua necessidade néo se sacia amando, mas sendo amada, e 0
homem que supra essa necessidade sera por elas agraciado. A importancia deste tipo
de mulher para a vida amorosa dos seres humanos deve ser levada em grande
consideracdo. Tais mulheres possuem o maximo poder atrativo para 0os homens, e
ndo somente por razdes estéticas (pois geralmente sdo as mais belas); também, por
consequéncia de interessantes fatores psicolégicos. De fato, com bastante nitidez se
evidencia que o narcisismo de uma pessoa exerce grande atracdo sobre aquelas

outras que renunciaram a uma parte do narcisismo préprio e andam buscando o
amor objetal (FREUD, 1914/1984, p. 86, traduc&o nossa).”

Para ele, ama-se essas belas mulheres pelo seu autocontentamento, assim como as
criancas, que parecem ter uma posicao libidinal inatacivel, em um estado de inacessibilidade
a qualquer tipo de dado que diminua seu narcisismo. O narcisismo feminino exacerbado, no
entanto, gera certa insatisfacdo daquele que a ama, baseado na incerteza quanto ao seu amor, e
na sua natureza enigmética (FREUD, 1914/1984). Lembramos aqui, oportunamente, 0 modo

como Freud caracteriza algumas vezes a prépria sexualidade feminina como um "continente

5 O modo com que Freud utiliza as palavras “masculino” e “feminino” como maior investimento libidinal no
objeto ou no eu, relacionando-os a atividade e passividade, sera discutido no quarto capitulo desta
dissertacao.

®0 texto em lingua estrangeira é: “Tales mujeres s6lo se aman, en rigor, a si mismas, con intensidad pareja a la
del hombre que las ama. Su necesidad no se sacia amando, sino siendo amadas, y se prendan del hombre que
les colma esa necesidad. La importancia de este tipo de mujer para la vida amorosa de los seres humanos ha
de tasarse en mucho. Tales mujeres poseen el maximo atractivo {Reiz = estimulo} para los hombres, y no
solo por razones estéticas (pues suelen ser las mas hermosas); también, a consecuencia de interesantes
constelaciones psicolégicas. En efecto, con particular nitidez se evidencia que el narcisismo de una persona
despliega gran atraccion sobre aquellas otras que han desistido de la dimension plena de su narcisismo propio
y andan en requerimento del amor de objeto”.
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negro™ (1926/1986, p. 199), algo até certo ponto inacessivel, mesmo depois de ter dado
inimeras conferéncias sobre este mesmo tema.

Em Psicologia das massas e analise do Eu (1921/1984), Freud fala que tudo que é
considerado sob a alcunha de “amor” sdao expressdes de um mesmo movimento pulsional, a
libido, a energia psiquica que trabalha a favor de Eros no sentido da construcdo de lagos. Ai
Freud coloca: o amor como o enamoramento de sujeitos visando uma unido genital; o amor
fraterno; o amor dos pais pelos filhos; amor pelos amigos; pela humanidade, etc. Afirma que,
mesmo que nem todos eles tenham a unido genital como objetivo, a finalidade desses amores
é ainda assim a satisfacdo, tendo eles a mesma origem.

Por isso opinamos que, nos varios usos da palavra amor, a linguagem criou uma
sintese inteiramente justificada, e ndo podemos fazer nada melhor que tomé-la como
base também de nossas elucidagdes e exposi¢des cientificas. Quando se decidiu por
fazé-lo, a psicanélise desatou uma tormenta de indignagdo, como se tivesse sido
culpada de uma ultrajante novidade. Mas sua concepc¢do "ampliada™ do amor néo é
uma criagdo inovadora. Por sua origem, sua forma de operar e seu vinculo com a
vida sexual, o "Eros" do filésofo Platdo se corresponde totalmente com a forca

amorosa {Liebeskraft}, a libido da psicanalise [...] (FREUD, 1921/1984, p. 87,
tradugéo nossa).’

Em seu texto O mal-estar na civilizacdo (1930[1929]/1986), Freud afirma que Eros é,
precisamente, a forca que estd no &mago da necessidade humana de criar lagos, e a ocasido em
que pode ser visto com mais clareza é no relacionamento amoroso:

No é&pice de uma relacdo amorosa, ndo subsiste interesse algum pelo mundo
circundante, o casal se basta a si mesmo, e nem sequer precisa do filho comum para
ser feliz. Em nenhum outro caso 0 Eros deixa transparecer tdo nitidamente o nicleo
de sua esséncia: o propdsito de converter o maltiplo em um; mas tdo logo o alcanca

com o enamoramento de dois seres humanos, como o ordena uma frase feita, nao
quer ir mais além (FREUD, 1930[1929]/1986, p. 105, traducéo nossa).?

Vemos, em todas esses textos e na obra de Freud como um todo, o amor se delinear da
seguinte maneira: 1) Como uma expressdo do Eros, a pulsdo de vida, que através da libido
investe em certos objetos e cria lagos ; 2) Como uma forma de ligacdo entre a crianca e seus
objetos de investimento, ou seja, a principio, o proprio Eu e 0s seus genitores/cuidadores, e 0s

! O texto em lingua estrangeira é: “Por eso opinamos que en la palabra ‘amor’ con sus multiples acepciones, el
lenguaje ha creado una sintesis enteramente justificada, y no podemos hacer nada mejor que tomarla por base
también de nuestras elucidaciones y exposiciones cientificas. Cuando se decidid a hacerlo, el psicoanalisis
desatd una tormenta de indignacion, como si se hubiera hecho culpable de una alocada novedad. Pero su
concepcion "ampliada™ del amor no es una creacion novedosa. Por su origen, su operacion y su vinculo con
la vida sexual, el "Eros" del fil6sofo Platon se corresponde totalmente con la fuerza amorosa {Liebeskraft},
la libido del psicoanalisis [...]”.

8 0 texto em lingua estrangeira é: "En el apice de una relacién amorosa, no subsiste interés alguno por el mundo
circundante; la pareja se basta a si misma, y ni siquiera precisa del hijo comin para ser dichosa. En ningln
otro caso el Eros deja traslucir tan nitidamente el ndcleo de su esencia: el propdsito de convertir lo multiple
en uno; pero tan pronto lo ha logrado en el enamoramiento de dos seres humanos, como lo consigna una frase
hecha, no quiere avanzar mas all&".



21

objetos substitutivos destes apds o Edipo; e 3) Como uma forma de tentar recuperar o estado
infantil de completude narcisica.
Por fim, em seu texto Observacdes sobre o amor transferencial (1915[1914]/1986),
Freud afirma que ndo ha diferencas verdadeiramente essenciais entre amor e transferéncia. Se
um analisando investe na figura do analista reeditando o antigo amor que tinha por seus
genitores, ou ainda fruto de um amor narcisico, ndo é diferente do que ele faz em sua vida
afetiva normalmente, e é precisamente ai que o tratamento analitico encontra seus caminhos.
Lacan, ao fazer uma leitura desse texto, afirma que Freud elude muito pouco do fenémeno
amoroso, ndo receando dizé-lo com todas as palavras.
A estrutura desse fendmeno artificial que é a transferéncia e a do fendmeno
espontaneo que chamamos de amor, e muito precisamente do amor-paix&o, sdo, no
plano psiquico, equivalentes. N& ha, da parte de Freud, nenhuma elusdo do
fenbmeno, nenhuma tentativa de dissolver o escabroso no que seria simbolismo, no

sentido em que se o entende habitualmente - o ilusério, o irreal. A transferéncia é o
amor (LACAN, 1953-54/1986, p. 108).

Para Lacan, em seu seminario sobre a transferéncia, no inicio da psicanalise ndo era
exatamente o ato®, nem o verbo'®, nem a préxis™: no comeco da experiéncia analitica era o
amor. O amor de Joseph Breuer e Anna O. foi o ponto de origem da psicanalise, em algo que
Anna chamou de “cura pela palavra” e “limpeza de chaminé”. Ele nos adverte a ndo cair na
falacia em que caiu Ernest Jones, que afirma que Breuer foi de algum modo a vitima de um
forte tipo de contratransferéncia (LACAN, 1960-61/1992).

Sem meias palavras, Breuer foi apaixonado por Anna O., algo que fica claro quando,
ao ser chamado as pressas para a casa de sua paciente, que afirma, em meio as dores das
contracbes de uma gravidez imaginéria, que esta tendo um filho do doutor, se retira do
assunto e sai de “férias” com sua esposa. J& Freud, diz Lacan, que era praticante de um “amor
sectario”, lida com os sentimentos de suas pacientes de um modo diferente de Breuer, e
escolhe se servir de Eros na pratica psicanalitica (LACAN, 1960-61/1992).

Sécrates também serve a Eros para servir-se dele, e isso, segundo Lacan, “o levou
muito longe” (LACAN, 1960-61/1992, p. 17), tanto em termos de constru¢do de uma linha
filosofica quanto em termos de popularidade e de afronta as bases da sociedade ateniense.
Socrates representa uma ruptura da tradigdo filosofica, apresentando sua repugnancia pelas

contradicdes que eram fruto do pensamento filosofico da época e buscando, através do

% Lacan fala aqui da frase de Goethe em Fausto: “Im Anfang war die Tat”, ou “No comego foi o ato”.

10 Nessa, ele se refere a frase de Freud em Totem e Tabu (1913), que parafraseou Goethe dizendo que “No
comego era o Verbo”.

1 Aqui ele esta se referindo a teoria marxista.
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discurso, “garantir o saber” (LACAN, 1960-61/1992, p. 85). Lacan afirma que, para Socrates,
a episteme ou ciéncia é aquilo que, no discurso, engendra uma verdade. Para ele, o discurso
precisa, portanto, ter uma coeréncia interna que o assegura como verdadeiro, e nada mais
além disso (LACAN, 1960-61/1992).

Sdcrates apresentava uma atopia na ordem da cidade, um nao-lugar. Isso incomodou a
sociedade grega, e, no fim, ele foi acusado de “corromper a juventude”, sendo condenado a
morrer tomando cicuta. Séculos apds a sua morte, embora tenham sido feitas tentativas de
justifica-la e condena-la de um lado e de outro, ndo foi comprovada nem a sua inocéncia nem

a sua culpa (PESSANHA, 1991). Lacan define a dificil posi¢cdo de Sdcrates na sociedade
grega:

A que responde essa posi¢do que ele introduz? A que atopia? Este termo, referente a
Socrates, ndo é meu, vocés sabem. A que atopia do desejo? Atopos, um caso
inclassificavel, insituavel. Atopia, ndo se pode meter em parte alguma. E disso que
se trata. Af estd 0 que o discurso de seus contemporaneos murmuravam a respeito de
Sécrates (LACAN, 1960-61/1992, p. 108).

Sécrates representava, acima de tudo, um ponto fora da curva de Atenas, e, assim
como Antigona, que estava entre duas mortes, ao ser condenado, se resigna a tomar a cicuta
para que seu desejo seja levado as Gltimas consequéncias. Lacan, em sua leitura de A
Apologia de Sécrates, afirma que, ao repudiar a situagdo de sua acusagao e provocar os juizes,
pensa ser dificil ndo concluir que, em algum nivel, Sécrates desejava a morte (LACAN, 1960-
61/1992).

Na tragédia de Antigona, Creonte, seu tio e governante de Tebas, decide que as honras
fanebres serdo dadas apenas a um de seus irmdos mortos, proibindo a todos da cidade de
tentar enterrar Polinices, morto em uma disputa pelo trono. Antigona, insubmissa, faz de tudo
para dar a Polinices as honras flnebres, seguindo o caminho do seu desejo (SOFOCLES,
1999).

Ela estd, assim, entre duas mortes: uma, a morte propriamente dita, onde a vida acaba.
A outra é a morte do ser, a morte do desejo, 0 esquecimento, que ocorreria se ela acatasse a lei
do tio. Decide-se por seguir com seu desejo, escolhendo ser enterrada viva (SOFOCLES,
1999). Para Lacan (1960-61/1992, p. 103): "[...] o homem aspira aniquilar-se para se inscrever
nos termos do ser. A contradicdo oculta, o detalhe a se compreender é que 0 homem aspira a
destruir-se na propria medida em que se eterniza".

Freud empreendeu o caminho de sua ciéncia modificando sua teoria onde encontrava
novas evidéncias, mesmo que a teoria fosse “desagradavel”, ou disruptiva, como a da pulsdo

de morte, que, ndo por acaso, foi esquecida por varios pos-freudianos (LACAN, 1960-
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61/1992). Lacan afirma que mesmo que Freud tenha morrido em sua cama, rodeado de
pessoas que amava, ele também representava na sociedade de sua época um ponto fora da
curva, a mesma atopia de Sécrates. Até hoje sdo feitos diversos ataques para desacredita-lo,
critica-lo e deturpar a sua teoria. Para Lacan, em Socrates e Freud:
[...] s6 houve um erro, o de violar a marcha, pela qual sempre convém nos orientar,
das massas, que todos sabem que é preciso esperar para que se faca a menor
alteracdo no terreno da justica, pois elas chegardo 14, necessariamente, amanha. Eis

como é regido o espanto, lancado na conta da falta. Os erros jamais passardo de
erros judiciarios. (LACAN, 1960-61/1992, p. 19)

O Eros que muito se discute com Socrates, Platdo e Freud € o mesmo. E Lacan é
preciso ao dizer que a influéncia e o poder desse Eros vai muito além do campo recoberto
pelo Bem, principalmente em uma anélise, pois, nela: “ndo se deve de nenhuma maneira, nem
preconcebida, nem permanente, colocar como primeiro termo do fim de sua agdo o bem,
pretenso ou ndo, de seu paciente, mas precisamente o seu eros” (LACAN, 1960-61/1992, p.
17).

O Banquete € narrado por Apolodoro, que ouviu de Aristodemo, alguém que estava
presente nessa reunido de grandes pensadores gregos e contava 0 que ocorreu por la. Essa é
uma questdo importante, diz Lacan, pois segue um estilo de tradicdo oral grega em que as
historias eram repassadas, no estilo de uma gravacao, e portanto, o permite tratar do Banquete
como “uma espécie de relato de sessdes psicanaliticas” (LACAN, 1960-61/1992, p. 34). Isso
quer dizer que a veracidade historica desses relatos ndo tem importancia, ou seja, ndo importa
se 0 relato € uma mentira de Platdo, pois:

Se é uma mentira, é uma bela mentira - e como €, por outro lado, manifestamente
uma obra de amor, e talvez cheguemos a ver despontar a no¢do do que, afinal, s6 os
mentirosos podem responder dignamente ao amor - nesse caso, mesmo, O Banquete

responderia decerto aquilo que é como que a referéncia eletiva da acéo de Socrates
ao amor - isso, sim, nos € legado sem ambiguidades (LACAN, 1960-61/1992, p. 34).

O que importa, de fato, em O Banquete, ndo é reconstrui-lo no contexto historico,
embora este seja importante, principalmente a luz dos desenvolvimentos da ciéncia do século
VI, que, segundo Lacan, procurava 0 acesso ultimo ao real através das garantias do discurso
como seu instrumento. O texto, portanto, serd uma expressdao dessa busca pelo discurso
concreto pelo universo, e Lacan toma como tarefa ficar o mais proximo possivel de seu
sentido original, levando em conta o que lhe € subjacente (LACAN, 1960-61/1992).

Logo apds uma breve discussdo em que todos concordam que ndo passardo a reuniao
embriagados, mas, bebendo com parcimdnia, pois estdo muito cansados da bebedeira do dia

anterior, os presentes comecam enfim a discussdo sobre o Amor. Em O Banquete, Eriximaco
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afirma que Fedro esta sempre a reclamar que haja tantos ritos e hinos para outros deuses,
feitos pelos poetas, mas que o deus Amor, tdo ou mais veneravel do que eles, ndo é
igualmente homenageado (PLATAO, 1991).

Decidem, portanto, que cada um deles deve fazer um discurso em louvor ao Amor,
comecgando pelo proprio Fedro. Socrates concorda com tal proposicdo, dizendo que, se ele
sabe de algo, € das proposicdes de amor, e 0 grupo comeca seu grande elogio ao Amor
(PLATAO, 1991).

Fedro afirma que primeiro nasceu o Caos, e depois dele, a Terra e 0 Amor, segundo
Hesiodo na Teogonia. Para Parménides também, diz ele, o Amor tem sua origem bem antes
de todos os outros deuses (PLATAO, 1991). O amor é entendido, aqui, como algo
extremamente edificante, que deve orientar a vida dos homens:

N&o sei eu, com efeito, dizer que haja maior bem para quem entra na mocidade do
que um bom amante, e para um amante, do que o seu bem amado. Aquilo que, com
efeito, deve dirigir toda a vida dos homens, dos que estdo prontos para vivé-la

nobremente, eis 0 que nem a estirpe pode incutir tdo bem, nem as honras, nem a
riqueza, nem nada mais, como o amor (PLATAO, 1991, p. 45).

Segundo varios dos presentes em seus elogios, 0 Amor € algo que inspira 0s homens a
virtude, os torna generosos e corajosos como os herdis. O amor pode tornar um homem capaz
até mesmo de morrer pelo outro. Nesse ponto é mencionada a histéria de Alceste, filha de
Pelias e rainha de Feres. Sua tragédia, eternizada por Euripedes, conta de sua grande
abnegacdo como uma esposa modelo, por amor e devocdo ao seu marido, o rei de Feres,
Admeto (PLATAO, 1991).

O deus Apolo, incumbido a contragosto de proteger Admeto, o rei de Feres e um
"simples mortal”, o salva da morte iludindo as Parcas®, tendo elas prometido que ele seria
preservado caso alguém se oferecesse para morrer e ser conduzido ao Hades em seu lugar. No
entanto, ninguém parece capaz de morrer por Admeto, nem seus velhos pais, nem seus
amigos, e cabe a Alceste, sua dedicada esposa, fazer o sacrificio, pois o Destino exige que
seja assim tomada uma vida. Tanatos, um tipo de personificacdo da morte, vem busca-la, e a
leva para si apesar dos apelos do deus Apolo (EURIPEDES, 2006).

Apos sua morte, Hércules, que tinha uma tarefa a cumprir na Tessélia, é recebido por
Admeto em sua casa como hospede, mesmo este estando de luto por sua esposa. Admeto
oculta de Hércules o destino de sua esposa, pois sabe que ele ndo aceitaria ser recebido como

hdspede em sua casa se soubesse que sua esposa tinha morrido. Ao saber da morte de Alceste,

12 - . . . -
As Parcas eram divindades responsaveis pelo destino dos mortais, decidindo a hora de sua morte. Nem mesmo
Zeus podia contestar suas decisdes.
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Hércules admira a cortesia de Admeto em hospeda-lo em grave momento, e desce ao Hades
para trazer de volta a alma de Alceste das maos de Tanatos (EURIPEDES, 2006).

Em O Banquete é mencionado o mito de Orfeu como um contraponto ao de Alceste,
mito que esta presente em duas versGes classicas, de Ovidio (no Metamorfoses) e de Virgilio
(nas Georgicas) (SEGAL, 1989). Orfeu, poeta, musico e apaixonado por Euridice, desespera-
se com sua morte, e vai até Hades para persuadi-lo de trazer a alma dela de volta. No
caminho, ao tocar sua musica, encanta a todos 0s que penam no inferno, até mesmo a Hades e
Perséfone, que consentem em deixa-lo voltar com Euridice para a superficie. Perséfone, no
entanto, impde-lhe a condi¢do de que ele ndo olhasse para trés, para Euridice, enquanto ndo
saissem do inferno. Orfeu ndo consegue cumprir com a condicdo, e, ndo confiando na palavra
de Perséfone, olha para tras e Euridice se perde para sempre (VEIGA, 2018).

Fedro menciona também, que a Orfeu ndo foram dadas as mesmas honras de Alceste,
pois ndo morrera, de fato, pela mulher, mas adentrara vivo no Hades. A Orfeu foi dado apenas
um espectro de Euridice, que prontamente se desfaz quando ele a olha (PLATAO, 1991).

Falam de Aquiles, que, durante a guerra de Troia perde Patroclo, seu amante, morto
por Heitor. Desolado, expressa a Tétis, sua mde, seu desejo de vinganca. Ela, no entanto, o
alerta: se ele matar Heitor, ele proprio também sera morto. Se resolver voltar a sua terra,
poderd viver por muito tempo. Aquiles aceita seu destino, e, ao matar Heitor, morre pelas
maos de Paris (HOMERO, 2005).

H& uma discussao feita por Fedro sobre esses trés exemplos de sacrificios por amor.
No discurso de Fedro o amor ndo € colocado em termos equivalentes, entre dois sujeitos
amantes. H& uma clara e importante distin¢do entre 0 amante e 0 amado. Fedro afirma que
Esquilo™ nada sabia ao afirmar que Aquiles era o amante e Patroclo o amado, pois Aquiles
ainda era imberbe'* (PLATAO, 1991).

Na Grécia antiga, o amor era “o amor dos belos rapazes” (LACAN, 1960-61/1992),
onde 0 mais jovem era comumente o amado e 0 mais velho era 0 amante. 1sso quer dizer que,
em uma analise do texto da lliada, pode-se ver que Aquiles era 0 amado. Nos outros casos
citados, vemos que Alceste era a amante e Admeto o amado, Orfeu era 0 amante e Euridice a
amada. Apenas no caso de Aquiles e Patroclo alguém que era o amado realizou por seu
amante o derradeiro sacrificio. Para Fedro, é precisamente por isso que Aquiles foi mais

recompensado pelos deuses por seu sacrificio:

3 Esquilo é um dramaturgo da Grécia antiga conhecido como o pai da tragédia grega. Escreveu sobre Aquiles e
Patroclo na Achillea.
14 . L
Sem barba, ou seja, um homem mais jovem.
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Mas com efeito, o que realmente mais admiram e honram os deuses é essa virtude
que se forma em torno do amor, porém mais ainda admiram-na e apreciam e
recompensam quando € o amado que gosta do amante do que quando € este daquele.
Eis por que a Aquiles eles honraram mais do que a Alceste, enviando-o as ilhas dos
bem-aventurados (PLATAO, 1991, p. 47).

Se Lacan afirma que amor grego é o amor dos belos rapazes, é porque, por mais que
em algumas partes da Grécia a questao fosse mal vista, nas altas classes atenienses ela era, até
certo ponto, bastante reforcada. Os dois p6los desse amor ndo sao iguais:

Para dizé-lo nas férmulas as quais chegamos, vocés verdo aparecer claramente o
amante como o sujeito do desejo - com todo 0 peso que tem para nés este termo, 0

desejo - e 0 amado como aquele que, nesse par, é o Unico a ter alguma coisa
(LACAN, 1960-61/1992, p. 42).

O amante, ou érastes, € no amor o sujeito do desejo, ou seja, a ele falta alguma coisa,
algo que ele ndo sabe o que ¢, aos modos do inconsciente de “ndo saber”. O amado, ou
érdménos, é, nessa formula, o elemento do par amoroso que tem alguma coisa. O que ele tem,
exatamente, é ignorado (LACAN, 1960-61/1992).

Apds Fedro, falam Pausanias e Eriximaco. Aristofanes, que tinha sido interrompido
por solucos apos a fala de Pausénias (segundo Lacan, ndo eram solugos, mas uma crise de
risos) e deu sua vez a Eriximaco, ndo fala, como os dois oradores precedentes, sobre as
virtudes do Amor, mas sobre a sua natureza e seu poder (PLATAO, 1991). Assim, ele fala
sobre 0 Mito do Amor, amplamente conhecido até os dias de hoje, fonte de inspiracdo para
milhares de obras de arte, e a estrutura tal da perspectiva do ocidente em relacdo ao Amor, em
sua maior parte. De fato, muitas pessoas 0 citam sem saber sequer a sua origem.

Aristofanes afirma que a natureza humana ndo era a mesma antigamente. Havia trés
géneros na humanidade, o feminino, o masculino e um terceiro, comum a ambos, o andrdgino.
Além disso, a forma dos homens era "inteirica”, com o dorso redondo, as formas circulares,
quatro maos e quatro pés, dois rostos, dois sexos, ou seja, 0 que 0s homens sdo hoje, porém
duplicado de forma que nada "faltasse”. O género masculino era descendente do sol, o
feminino era descendente da terra, e o andrdgino, que tinha ambos, era descendente da lua
(PLATAO, 1991).

Por serem seres completos, tinham bastante forca e vigor, e com isso desenvolveram
presuncdo o suficiente para tentar subir o Olimpo e investir contra os deuses que 1& moravam.
Zeus e 0s demais deuses decidiram que a melhor forma de punir os homens sem extingui-los
completamente - pois eram deles que vinham as honras e os templos - eles os cortariam em

dois para que ficassem mais fracos (PLATAO, 1991).
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Assim o fizeram. Porém, as duas metades, ao se encontrarem, ndo queriam saber de

mais nada no mundo, ficando abracadas e morrendo de fome e inércia. Zeus, vendo que a

humanidade estava se destruindo, muda o local de seus genitais para frente e resolve fazer

com que os seres humanos reproduzam uns com 0S outros - e ndo na terra, como era

anteriormente - para que no enlace houvesse a geragdo de novos seres e a perpetuacao de sua

raga, ou, pelo menos, no coito, alguma saciedade ao afa de fazerem um de dois. Fazendo isso,
os homens puderam assim voltar-se a outros aspectos de suas vidas (PLATAO, 1991).

E entdo de ha tanto tempo que o amor de um pelo outro estad implantado nos

homens, restaurador da nossa antiga natureza, em sua tentativa de fazer um s6 de

dois e de curar a natureza humana. Cada um de nés portanto é uma téssera

complementar de um homem, porque cortado como os linguados, de um sé em dois;

e procura entdo cada um o seu préprio complemento (PLATAO, 1991, p. 60. Grifo
Nosso).

Lacan afirma que Aristofanes é o primeiro a falar do amor como nés mesmos falamos
dele, e, tendo em vista que ele normalmente ndo é levado a sério por ser autor de comédias, e
um buféo, é necessario prestar ainda mais atencdo ao fato de tdo belas palavras estarem sendo
postas em sua boca por Platdo. Aristdéfanes apresenta algo de uma astlicia ao antecipar que
ndo é apenas pela partilha do gozo sexual™
perdura (PLATAO, 1991; LACAN, 1960-61/1992).

que duas pessoas ficam juntas em um amor que

Se, diante deles, deitados no mesmo leito, surgisse Hefesto e com seus instrumentos
Ihes perguntasse: Que é que quereis, 6 homens, ter um do outro?, e se, diante de seu
embaraco, de novo lhes perguntasse: Porventura é isso que desejais, ficardes no
mesmo lugar o mais possivel um para o outro, de modo que nem de noite nem de dia
vos separeis um do outro? Pois se € isso que desejais, quero fundir-vos e forjar-vos
numa mesma pessoa, de modo que de dois vos torneis um sé e, enquanto viverdes,
cOmMo uma sO pessoa, possais viver ambos em comum, e depois que morrerdes, 14 no
Hades, em vez de dois ser um so, mortos os dois numa morte comum; mas vede se é
iSSO 0 VOSSO amor, e se vos contentais se conseguirdes isso (PLATAO, 1991, p. 61).

Lacan diz que a fala de Aristéfanes coloca o amor no nivel que “nés, os modernos”
(LACAN, 1960-61/1992, p. 92) o colocamos, que é o nivel de uma superestima narcisica do
sujeito, aquela de supor um sujeito ali onde estd o objeto amado. Quando amamos, supomos
que h& um sujeito ali onde esta o objeto de nosso amor. E, nesse amor, buscamos fazer um de
dois, fundirmos a pessoa amada, nos tornando um s, autossuficientes.

A imagem, em si, de um ser esférico e autossuficiente € comica, e esse mito do amor
colocado na boca de Aristéfanes nos faz sentir, segundo Lacan, que, embora seja um assunto

de altissima seriedade, a questdo teve que ser tratada com alguma leveza a época de Platdo. A

15 x . . X o s
Na traducédo de que dispomos, de José Cavalcante de Souza, essa expressdo foi colocada em termos de “unido
sexual”. Optamos, no entanto, por colocar a tradu¢do que Lacan prefere, a de Ledon Robin.
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esfera, nessa época, trazia o sentido de algo que, perfeito e autossuficiente em forma, une,
aglomera e assimila. Assim como o Eros definido por Freud (LACAN, 1960-61/1992).

A obsesséo - dos antigos e dos modernos - com a forma da esfera, que € perfeita, sem
cortes, Lacan a remete a nossa propria castracdao. A alusdo de Aristéfanes a um mito em que
0s genitais humanos eram deslocados de onde anteriormente estavam (virados para baixo -
para encaixar-se na terra, que era como se reproduziam) para a frente, de modo a possibilitar a
unido genital, engloba temas que a psicanélise aborda: a castracdo e a falta instaurada como
elemento estruturante da organizagdo psiquica, € 0 amor como uma ficgdo criada para tentar
superé-la e voltar a esse estado anterior em que se supe ter sido completo e 0 mais proximo
possivel a perfeicdo (LACAN, 1960-61/1992).

E Unico, e assombroso, escrito por Platio: a possibilidade de apaziguamento
amoroso se encontra referida a alguma coisa que tem relacdo incontestavel, no
minimo, com uma operacdo nos genitais do sujeito. Quer o classifiguemos ou néo no
complexo de castragdo, é claro que o desvio no texto insiste na passagem dos
genitais para a frente do corpo. [...] como nédo se impressionar com o fato de que ali,
pela primeira vez, pela Unica vez, num discurso referente a um assunto grave, o do

amor, ele faca entrar em jogo o 6rgdo genital como tal? (LACAN, 1960-61/1992, p.
99)

A funcdo de colocar Aristofanes, o bufdo, para falar de coisas tdo importantes
relacionadas ao amor é, portanto, que apenas a ele, por lidar com o cémico de modo diario, é
permitido falar da relagdo do amor com a unido genital, e o corte fundamental operado pela
diferenca sexual (LACAN, 1960-61/1992).

1.2 A metéafora

Com a ajuda de Socrates, Lacan constroi em seu seminario a extraordinaria tese de que
0 amor é uma metafora. Para analisar exatamente o que ele quer dizer com isso, € necessario
se debrucar sobre a questdo do que é uma metafora em si, que esta presente desde as teses
freudianas no meio psicanalitico.

A metéfora (termo da linguistica) € ligada por Lacan a condensacdo, um dos
mecanismos primarios de funcionamento do inconsciente descritos por Freud ja na
Interpretacdo dos Sonhos (1900/1979). Isso ocorre porque, tendo em vista que alguns pos-
freudianos tentavam transformar a Psicanélise em uma pratica de adaptacdo do individuo ao
seu meio, Lacan propde retornar a experiéncia psicanalitica a fala e a linguagem, se

apropriando de varios termos da linguistica nesse percurso, especialmente de Saussure e
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Jakobson (ndo sem referencia-los e indicar as diferencas de uso e fungdo dos termos pela
psicandlise) (FERREIRA, 2002).

Freud descreve o mecanismo de condensacdo no contexto das formacGes oniricas,
onde ela efetuaria a fusdo de multiplas ideias de pensamento inconsciente para desembocar
em uma unica imagem de conteddo manifesto consciente. JA& a metonimia esta ligada ao
deslocamento, outro mecanismo primario do inconsciente identificado nos sonhos. O
deslocamento faz com que os elementos primordiais de um contetido onirico latente deslizem
para elementos secundarios em um contedo onirico manifesto (ROUDINESCO; PLON,
1998).

A oposicdo da metafora e da metonimia é fundamental, pois o que Freud colocou
originalmente no primeiro plano dos mecanismos da neurose, bem como naqueles
dos fenmenos marginais da vida normal ou do sonho, ndo € nem a dimensdo
metafdrica, nem a identificagdo. E o contrério. De uma forma geral, o que Freud

chama condensacdo, é o que se chama em retorica a metéfora, e o que ele chama o
deslocamento é a metonimia" (LACAN, 1955-56/1992, p. 252).

Freud afirma que, se escrito, um sonho mal gastaria meia pagina, porém, analisado,
“produz” muito mais conteido do que anteriormente se imaginaria, a ponto de que nunca se
sabe, de fato, se 0 sonho teve seu conteudo esgotado pela interpretacdo em analise. Além do
mais, a impressdo é de que sonhamos muito durante a noite, para, quando acordamos, sO
lembrarmos de alguns fragmentos do sonho. Isso indica que no sonho houve uma
condensacado de contetdos. Para provar sua assercao, Freud pde-se a examinar o contetdo de
alguns sonhos, alguns sonhos proprios, e, de cada elemento, se abre um feixe de sentidos
possiveis a uma interpretacdo (FREUD, 1900/1979).

Lacan, em seu quarto seminario, sobre as relacbes de objeto, fala da metafora como
algo que, por meio da substituicdo de um significante por outro, acrescenta um novo sentido.
A metafora age na dimensédo de substituicdo da cadeia significante (LACAN, 1956-57/1995).

Figura 1 — A formula da metafora ou da substituicdo significante

Swigtailhafin

X 5
Fonte: LACAN, 1957-58/1998, p. 563.

Na formula acima, os S sdo os significantes, x € a significacdo desconhecida, e s é 0

significado acrescentado pela metafora, que consiste em uma substituicdo de S’ por S. Ha uma
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elisdo do S’ que Lacan descreve como “condi¢do de sucesso da metafora” (LACAN, 1957-
58/1998, p. 563).

Ele se utiliza da frase “Sa gerbe n'était point avare ni haineuse”, ou “Seu feixe ndo era
avaro nem odioso” (HUGO apud LACAN, 1956-57/1995, p. 387), na traducgéo de Estrada, de
um poema de Victor Hugo'®, onde ha uma metéfora, para explicar sua estrutura.

Nessa frase, nota-se que um feixe, em si, ndo tem nada de avaro nem odioso. Essas sdo
caracteristicas do protagonista do poema, Boaz. A metafora se produz entre o “seu feixe” e o
que essa expressdo substitui, ou seja, Boaz. O “feixe” anula Boaz quando toma o seu lugar,
um feixe que € algo essencialmente natural (LACAN, 1956-57/1995).

No entanto, o significante Boaz ndo estd completamente elidido, ele aparece ali como
o feixe, sendo, ele também, algo “essencialmente natural”, e portanto, ndo avaro nem odioso.
Neste ponto do poema Boaz duvida que, estando com oitenta anos, seja capaz de gerar
descendentes, como Deus deseja que ele gere. Sua equivaléncia com o feixe da o sentido de
que, em breve, saira dele e de seu ventre frutos de uma longa linha genealdgica. Ai esta o
sentido acrescentado pela expressao metafdorica (LACAN, 1956-57/1995). Para Lacan:

Toda criacdo de um novo sentido na cultura humana é essencialmente metaférica.
Trata-se de uma substituicdo que mantém ao mesmo tempo aquilo que substitui. Na
tensdo entre 0 que é abolido, suprimido, e o0 que o substitui, passa essa dimensédo

nova introduzida tdo visivelmente pela improvisacdo poética (LACAN, 1956-
57/1995, p. 388).

Lacan utiliza a metafora para explicar varias de suas teses em seus seminarios. Uma

delas é a da Metafora Paterna, que explica a funcdo do pai no Complexo de Edipo, e como a
substituicdo do significante do Desejo da Méae pelo Nome do Pai produz a significacédo falica.

A funcdo do pai no complexo de Edipo é ser um significante que substitui o

primeiro significante introduzido na simbolizac8o, o significante materno. Segundo

a formula que um dia Ihes expliquei ser a da metéafora, o pai vem no lugar da mae, S
em lugar de relagdo com a mae” (LACAN, 1956-57/1995, p.180).

Vemos, aqui, na formula introduzida por Lacan em 1955, a férmula da Metafora
Paterna, introduzida em uma tentativa sistematica do psicanalista de firmar seus conceitos na
linguagem matematica, para que subsistam as deturpacGes e persistam pela transmissao em

que se baseia seu ensino.

18 Booz endormi (Boaz adormecido), de 1858. O poema é inspirado em uma passagem biblica onde Boaz, um
fazendeiro idoso, é interpelado por Rute, uma vilva, que ele depois toma como esposa. Rute e Boaz tém
filhos e se tornam antepassados de Jesus Cristo.
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Figura 2 — A metéfora paterna

2-do-Pai Desejo da Mae : A
Nomu L ‘dj S e 2 === » Nome-do-Pai |5
Desejo da Mie Significado para o sujcito alc

Fonte: LACAN, 1957-58/1998, p. 563.

No inicio de sua vida, o bebé esta tomado pelo incompreensivel do Desejo da Mae.
Ela vai e vem, d& ou ndo da o alimento, se mostra presente e ausente. Essas idas e vindas da
mde causam marcas, pegadas no proprio corpo do bebé, de satisfacdo e de aumento de tenséo
(“eu a sinto/eu ndo a sinto”), e assim se estrutura uma simbolizagdo, ainda que precaria, desse
Outro materno. Um exemplo dessa simbolizacdo precéria é a brincadeira do Fort-Da, que
Freud teorizou como uma forma do bebé (no caso, seu neto) de tentar dar sentido as auséncias
da méde (FREUD, 1920/1984). No momento em que essa simbolizacdo se instala, ja se inicia
uma constru¢do da realidade para o bebé: “Através dessa simbolizagdo, a crianga desvincula
sua dependéncia afetiva do desejo materno da pura e simples vivéncia dessa dependéncia e
alguma coisa se institui, sendo subjetivada num nivel priméario ou primitivo.” (LACAN, 1957-
58/1999, p. 189).

A mae torna-se, portanto, esse primeiro representante do Outro, que pode ou ndo estar
presente. Ap0s isso, 0 sujeito deseja ser ele mesmo o objeto que satisfaz o desejo da mae,
deseja identificar-se com o falo. Nesse primeiro tempo 0 sujeito, portanto, identifica-se
especularmente (ou seja, imaginariamente) com aquilo que é o objeto de desejo de sua mée. E
assim que é inaugurado o carater metonimico (de deslocamento) do desejo: ele é sempre
desejo de outra coisa (LACAN, 1957-58/1999). Na medida em que compreende que a mae vai
e volta, fica 0 questionamento: por qué? O que leva a mae para longe do bebé? E uma
incognita cuja resposta, segundo Lacan (1957-58/1999, p. 181), aponta para o falo.

O Nome-do-Pai alude ao fato de que o que confere o carater de pai é um significante,
ja que o pai ndo €, segundo ele, ébvio, explicito, no mesmo sentido em que a mée o é, pois é
do nivel da experiéncia que se pode ver que uma mae gerou e deu a luz a um filho, mas ndo se
sabe quem, junto com ela, deu origem a esse bebé. Ha alguém que, a partir do significante, é
apontado e sancionado para uma fung@o paterna: “A posicdo do Nome-do-Pai como tal, a
qualidade do pai como procriador, € uma questdo que se situa no nivel simbolico. Pode
materializar-se sob as diversas formas culturais, mas ndo depende como tal da forma cultural,
¢ uma necessidade da cadeia significante” (LACAN, 1957-58/1999, p. 187. Grifo nosso).

Em resumo, a metdfora paterna explica de que modo, nos mecanismos do
inconsciente, se da a crianca a saida para a alienacdo materna, na medida em que o desejo da
mde aponta para algo além dela. Se o desejo da mae esta apontando para um falo que é
suposto que o pai possua, a crianca também vira para ele os seus olhares. O pai tem a funcéo
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de interditar a mée, intrometendo-se nessa relagcdo dual que tenta engolir a crianga. O que
recebe deste pai € uma espécie de promissoria: ndao tem, portanto, o falo. Mas um dia serd um
homem e assim, talvez, o terd. Como um prémio de consola¢do, entra no pacto simbdlico da
civilizacdo, através do Complexo de Edipo (LACAN, 1957-58/1999).

O Complexo de Edipo é descrito por Lacan como tendo uma fun¢do normativa na
estrutura moral do sujeito e na construcdo de sua realidade, formada a partir desse Outro que,
afinal, € necessario que esteja presente, visto que um bebé da espécie humana nasce e
continua por muito tempo completamente dependente dele para sua sobrevivéncia. Outra
funcéo relacionada ao Edipo, como ja desenvolvida por Freud, é a questio da genitalidade. A
genitalidade ndo pode ser compreendida apenas como uma maturacao organica, ou seja, algo
que acontece ao sujeito em uma certa etapa, na perspectiva de um desenvolvimento
estritamente corporal. Ela é uma questdo dupla, em que a maturacdo organica articula-se a
problematica da assuncéo de seu sexo no Edipo. O bebg, afinal, ndo é homem nem mulher, é
apenas um pedacgo de carne. Em outras palavras, essa “assungdo de seu sexo” ¢ o que faz com
gue 0 menino assuma uma posicdo articulada a virilidade, tornando-se homem, e a mulher
assuma uma posi¢cdo feminina, onde j4 ndo basta a referéncia a identificagdo viril. “A
virilidade e a feminizagdo s&o os dois termos que traduzem o que &, essencialmente, a fungdo
do Edipo™’ (LACAN, 1957-58/1999, p. 171).

No entanto, a questdo ndo é simples: o Edipo, na medida em que é normalizador, é
também neurotizante, e 0s seus percalcos cavam marcas cujo efeito s6 podera ser sentido a
posteriori. Ele é definido por Lacan, em um texto chamado A significacdo do falo (a
transcri¢do de uma conferéncia apresentada em 1958) que se encontra em seus Escritos, como
tendo uma funcdo de nd na estruturacdo dos sintomas, dando ao sujeito uma posicao
inconsciente, sem a qual o sujeito ndo poderia identificar-se com o tipo ideal de seu sexo, ou
responder as necessidades de um eventual parceiro, ou mesmo de um filho (LACAN,
1958/1998, p. 692).

1.3 Améaoeaflor

Para falar da transferéncia e do amor, Lacan diz que é necessario esclarecer que se esta
falando de uma questdo de disparidade subjetiva, e ndo de uma intersubjetividade. A
intersubjetividade era um assunto muito em voga no campo psicanalitico a época que Lacan

dava seus seminarios (ele atribui isso ao “brilho de ciéncia” que ela supostamente teria), com

" Deixamos claro, agqui, que essa é a posicao de Lacan ANTES de elaborar as formulas quanticas da
sexualidade.
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a questdo da two-bodies psychology™®, e ele a rejeita completamente, chegando a dizer que “a
experiéncia freudiana estanca desde que ela surge. E floresce apenas em sua auséncia”
(LACAN, 1960-61/1992, p. 19).
Se procura um analista partindo de uma suposicdo de que ha algo sobre o seu sintoma
e seu sofrimento que ndo se sabe. A essa demanda feita ao analista ndo se pode oferecer nada
que se preste a uma imputacdo de consolo, pois, desde Freud, em uma anélise ndo se encontra
nada além de um muro, uma falta, ou seja, a castracdo (FREUD, 1937/1986). As precaucoes
que devem tomar os analistas para que ndo se prestem a um consolo ndo querem dizer que ali
onde ocorre a analise ha a presenca do sujeito do psicanalista. Lacan define as coordenadas do
lugar do analista como “aquele que ele deve oferecer vago ao desejo do paciente para que se
realize como desejo do Outro”. A intersubjetividade ¢ deixada de lado para que apareca outra
captura, cuja caracteristica € a da transferéncia (LACAN, 1960-61/1992, p. 109).
Quando se invoca a intersubjetividade, a énfase é posta no fato de que, este outro,
devemos reconhecer nele um sujeito como nos. E nessa direcdo é que residiria o
essencial da elevagdo do outro ao ser. Mas existe também uma outra dire¢do, que
indico quando tento articular a fungdo do desejo na apreensdo do outro, tal como ela
se produz no par érastés-éroménos, que organizou toda a meditacdo sobre o amor,
desde Platdo até a meditagdo cristd. O ser do outro no desejo, penso té-lo indicado ja
0 bastante, ndo é de modo algum um sujeito [...] O outro enquanto visado no desejo
¢ visado, disse-0, como objeto amado. Que quer dizer isso? [...] O que inicia o
movimento de que se trata no acesso ao outro que nos é dado pelo amor é este
desejo pelo objeto amado que eu compararia, se quisesse imaja-lo, a mao que se

adianta para pegar o fruto quando maduro, para atrair a rosa que se abriu, para aticar
a chama na lenha que de subito se inflamou (LACAN, 1960-61/1992, p. 58).

No entanto, muitos anos mais tarde, Lacan afirma: “No amor, o que se visa, ¢ ao
sujeito, ao sujeito como tal, enquanto suposto a uma frase articulada, a algo que se ordena ou
pode se ordenar por uma vida inteira” (LACAN, 1972-73/2008. Grifo nosso). Diz também
que: “Pude igualmente dizer que o amor visa ao ser, isto €, aquilo que, na linguagem, mais
escapa — o ser que, por um pouco mais, ia ser, ou, o ser que, justamente por ser, fez surpresa”
(LACAN, 1972-73/2008). Como podemos compreender esse aparente contrassenso? No amor
estamos lidando com o sujeito ou com o objeto?

Neste seminario sobre o Mais, ainda, Lacan fala do amor como um signo (LACAN,
1972-73/2008). Um signo, ele ndo € como um significante, que precisa de outro significante
para representar algo, ele indica alguma coisa por si s6. Lacan da o exemplo da frase “onde ha

fumaca, ha fogo”, oferecendo a interpretagdo de que, na verdade, “onde hd fumaca, hd um

18 Essa € uma expressao utilizada por John Rickman para falar sobre a analise de uma relacdo intersubjetiva -
segundo ele, exemplificada pela relagdo mae e filho - em uma série de artigos publicados originalmente em
1957. Rickman foi um psicanalista inglés que fez analise com Freud e Ferenczi, tendo colaborado também
com Bion (RICKMAN, 1957/2018.)
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fumante”. Se virmos um fio de fumaca saindo de uma ilha aparentemente deserta, nossas
conclus@es serdo naturalmente que, naquela ilha, deve haver alguém que saiba fazer um fogo.
Para ele: “O signo ndo ¢ portanto, signo de alguma coisa, mas de um efeito que € aquilo que
se supde, enquanto tal, de um funcionamento do significante” (LACAN, 1972-73/2008, p. 55)
e que esse efeito € precisamente o do sujeito. O amor é um signo pois nele se supde um
sujeito.

Lacan apresenta sua tese de que o amor é uma metéfora, a metafora da substituicéo do
érastés pelo éroménos, que gera a significagdo do amor (LACAN, 1960-61/1992). Quando o
objeto que é desejado torna-se o ser que deseja, € precisamente nesse momento em que surge
0 amor. Ele se refere aqui a questdo do milagre do amor, que surge nao se sabe de onde para
responder ao desejo. "E na medida em que a funcdo do érastés, do amante, na medida em que
é ele o sujeito da falta, vem no lugar, substitui a funcdo do érobménos, o objeto amado, que se
produz a significacdo do amor” (LACAN, 1960-61/1992, p. 47).

A questdo ¢ de certa forma tao inexplicavel que Lacan recorre a uma espécie de “mito
de amor”, como estivesse ele proprio entre os oradores de O Banquete:

Esta mdo que se estende para o fruto, para a rosa, para a acha que se inflama de
repente, seu gesto de pegar, de atrair, de aticar é estreitamente solidario & maturacédo
do fruto, a beleza da flor, ao flamejar da acha. Mas quando, nesse movimento de
pegar, de atrair, de aticar, a mao foi longe o bastante em direcdo ao objeto, se do
fruto, da flor, da acha, sai uma mao que se estende ao encontro da méao que € a de
voces, e neste momento € a sua mao que se detém fixa na plenitude fechada do fruto,

aberta da flor, na explosdo de uma médo em chamas - entdo, o que ai se produz é o
amor (LACAN, 1960-61/1992, p. 59).

Né&o precisamos falar de amantes, no sentido de parceiros sexuais, para exemplificar
tal relacdo. Basta nos lembrar da tese lacaniana da prépria constituicdo do sujeito a partir do
desejo da mae. Se no inicio de sua vida um bebé é apenas uma espécie de apéndice materno,
se ele é apenas um objeto, se ele é apenas desejado, como se da 0 movimento de bascula que o
transforma em desejante? O que o desengancha do olhar materno?

Aqui ¢é precisamente onde a falta tem a sua funcdo. Quando a mae vira para algo além
do bebé ela cria uma hiancia, um intervalo, onde o sujeito pode surgir. Como afirma Lacan:
“Convém ainda ndo parar por aqui, € dizer que ¢ o amor em face, quero dizer que ¢ o de
voceés, quando sdo vocés que eram inicialmente o éroménos, o objeto amado, e de subito se
tornam o érastes, aquele que deseja” (LACAN, 1960-61/1992, p. 59).

Lacan, ao comentar o discurso de Fedro, que ja apresentamos, foca na questdo do
amor de Aquiles por Patroclo ter sido o mais digno de honrarias entre os deuses, pois Aquiles

era 0 amado e, com seu sacrificio, tornou-se amante. Ele ndo substituiu Patroclo morrendo em
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seu lugar, como fez Alceste pelo seu amado, pois Patroclo estava para além de qualquer
salvacdo: ja estava morto. A substituicdo se d& na posicao do proprio Aquiles e no milagre de
seu amor. Patroclo amava Aquiles ndo como objeto, mas como um ser (LACAN, 1960-
61/1992).

A falta de objeto como tal move o amor, que, em seu milagre, supde um sujeito Ia
onde ha apenas um vazio. E o que torna o amor diferente do desejo. A mola do desejo é a falta
de objeto, e 0 que o desejo visa, é, portanto, 0 objeto que poderia, por acaso, lhe satisfazer
(mas ndo o faz, deixando um resto que entdo move novamente sua mola). O amor, apesar de
SO existir por causa dessa mesma falta de objeto, supde la um sujeito, supde l1& um ser, pois
onde ha fumaca, ha fogo.

O que faz aguentar-se a imagem, é um resto. A analise demonstra que 0 amor, em sua
esséncia, é narcisico, e denuncia que a substancia do pretenso objetal — papo furado — é de
fato o que, no desejo, é resto, isto €, sua causa, e esteio de sua insatisfacdo, se ndo de sua
impossibilidade (LACAN, 1972-73/2008).

1.4 Socrates, Alcibiades e a agalma/objeto a

Sécrates diz em O Banquete que nada sabe além dos assuntos do amor. Quando as
outras pessoas presentes no jantar derramam-se em elogios ao amor e tentam decidir que tipo
de amor agrada mais aos deuses, Socrates ndo o pde em lugar tdo elevado. Para ele, o amor
ndo é divino, o amor apenas o é. E, principalmente, o amor é amor de alguma coisa, 0 amor de
um amante que se dirige a um amado (PLATAO, 1991; LACAN, 1960-61/1992).

O discurso de Agatdo, em O Banquete, € aparentemente mais um elogio ao amor, mas,
sendo ele 0 amado de Socrates, Lacan nos urge a olha-lo com mais atencdo. Ao mesmo tempo
em que Agatdo diz propriedades fantasiosas do amor, dizendo que ele é o protetor supremo,
que nele ndo ha violéncia, que é o melhor guia que o homem deve seguir, ele diz também que
0 amor ¢ algo que traz calmaria, o que, para marinheiros, era um mau sinal: se ndao havia
ventos, nada se movimentava. Agatéo indica que seus elogios ao Amor foram feitos em tom
de brincadeira, até certo ponto. O que é bastante curioso, tendo em vista que a ocasido de festa
do Banquete é para comemorar que Agatio tenha ganho um concurso de tragédias (PLATAO,
1991; LACAN, 1960-61/1992).

Apos a fala de Agatdo, temos, finalmente, Sécrates. Ou ndo? Apos um discurso que
acrescenta muito pouco a discussdo, Socrates aparentemente hesita em humilhar demais o seu

amado Agatdo. Apos questiona-lo, diz que vai proferir o discurso do amor de uma mulher
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chamada Diotima, a estrangeira de Mantinéia, que o instruiu nessas questdes. Lacan se opde a
essa interpretacdo, afinal, Socrates ¢ sempre naturalmente acido, embora polido, e ndo
costuma “poupar” ninguém de seus gquestionamentos. Socrates ndo desdenha do discurso de
Agatdo, até certo ponto concordando com ele, e, ao contrario de desfazé-lo, afirma que
discurso de Agatdo o envolve de tal jeito que ndo consegue prestar atencdo em mais nada. O
discurso de Agatdo, diz Lacan, sidera Sécrates, que faz uma referéncia & medusa®® (LACAN,
1960-61/1992).

O discurso de Sécrates, que de inicio € menos um discurso do que uma série de
questionamentos feitos para precisar o conceito de amor, deixa delineados alguns pontos
importantes de serem citados e retomados a fim de salientar sua importancia para o argumento
lacaniano. A principio, o filésofo deixa claro ndo apenas que o amor € amor de alguma coisa,
mas que o0 amor deseja alguma coisa. Ao afirmar que o amor deseja, ele esta sublinhando que
0 movimento desejante s6 é possivel quando algo falta, pois ndo se pode desejar algo que ja
se tem. Em uma interlocucdo com Agatdo, que lembramos aqui ser seu amado, Sdcrates
delineia essas duas questdes importantes, que ndo haviam sido levantadas nos discursos
anteriores de O Banquete (PLATAO, 1991).

— Observa bem, continuou Sécrates, se em vez de uma probabilidade ndo é uma
necessidade que seja assim, o que deseja deseja aquilo de que € carente, sem o que
ndo deseja, se ndo for carente. E espantoso como me parece, Agatdo, ser uma
necessidade; e a ti?

— Também a mim — disse ele.

— Tens razdo. Pois porventura desejaria quem ja é grande ser grande, ou quem ja é
forte ser forte? (PLATAOQ, 1991, p. 71. Grifo nosso).

De certo modo, Sdcrates encurrala Agatdo: faz varias perguntas que s6 podem levar a
uma conclusdo l6gica, de acordo com os parametros por ele colocados. A conclusao é de que:
[...] neste caso, como em qualquer outro, onde o objeto do desejo, para aquele que
experimenta o desejo, é algo que ndo estd a sua disposicdo, e que ele ndo esta
presente, em suma, alguma coisa que ele ndo possui, algo que ndo é ele mesmo, algo

de que esti desprovido, é desse tipo de objeto que ele tem desejo, tanto quanto
amor” (LACAN, 1960-61/1992, p. 119).

Se Socrates fala sobre a funcdo da falta no amor, Lacan se pergunta se é por isso,
entdo, que ele se faz substituir por Diotima, uma mulher. Diotima diz a Socrates que o amor
tem a funcdo de interpretacdo e transmissdo entre os homens e os deuses. Através dele, os

homens transmitem suas suplicas e sacrificios aos deuses, e 0s deuses 0s respondem com

19 Medusa/Gérgona é uma figura mitoldgica com a cabeca cheia de serpentes que transforma quem quer que a
olhe em pedra.
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ordens e recompensas. Estando no meio de ambos, eles os completa, "de modo que o todo fica
ligado todo ele a si mesmo” (PLATAO, 1991, p. 76).

E pelo amor que se da toda a adivinhacdo, que era tdo comum na época de Platdo
quanto o é em nossa, e € pelo amor que os sacerdotes se ocupam das tradicdes religiosas em
homenagem aos deuses. Como deuses e homens ndo se misturam, algo deve regular suas
relacdes (PLATAO, 1991).

Diotima conta entdo a sua versdo da origem do amor. Diz ela que, em um banquete
dos deuses para comemorar 0 nascimento de Afrodite, se encontrava a mesa o filho de
Prudéncia, Recurso. Estando ele embriagado, depois da festa, dorme no jardim de Zeus. A
Pobreza, que havia ido a festa pedir esmolas, vé Recurso adormecido e deita-se com ele a fim
de que lhe gere um filho. Esse filho € o Amor. O Amor é entdo servo de Afrodite pois foi
concebido em seu banquete de nascimento, e é amante do belo pois Afrodite é bela
(PLATAO, 1991).

Ela esclarece que o Amor, ao contrario do que haviam dito em outros discursos, €
sempre destituido de algo: o Amor é pobre, duro, seco, descal¢o e sem lar. Mas justamente
por lhe faltar tudo é que ele é esperto, corajoso, enérgico e perspicaz para conseguir 0 que
quer. Como ndo é mortal nem imortal, morre e ressuscita, germina e vive em um ciclo
constante de renovacdo, gracas a natureza paterna. Ao Amor, também, tudo que consegue Ihe
escapa num piscar de olhos, de modo que nunca tem de fato alguma coisa, sempre transitando
na falta (PLATAO, 1991).

Eis com efeito 0 que se da. Nenhum deus filosofa ou deseja ser sabio — pois ja o € —,
assim como se alguém mais é sébio, ndo filosofa. Nem também os ignorantes
filosofam ou desejam ser sabios; pois € nisso mesmo que esta o dificil da ignorancia,
no pensar, quem ndo é um homem distinto e gentil, nem inteligente, que Ihe basta

assim. N&o deseja portanto quem néo imagina ser deficiente naquilo que ndo pensa
Ihe ser preciso (PLATAO, 1991, p. 77).

O Amor estad no meio. Ele ndo é pleno, pois ndo se pode amar nem desejar nada quem
ja tudo possui, mas ele ndo é completamente arrastado pela ignorancia: sabendo que existe
algo para além do que é e do que tem, compreende que esse algo lhe falta (PLATAO, 1991).

Ao mencionarmos anteriormente o Complexo de Edipo e as propriedades do pacto
civilizatério de entrada na linguagem que lhe implicam, mencionamos que é necessario uma

acdo especifica para que a crianca entre na triangulacdo edipica. E necessario que ela seja
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apresentada a falta. A esfera comica do discurso de Aristofanes, Socrates apresenta a Spaltung
ou dicecisme®®, a uma divisdo, dividindo-se ele proprio em Sécrates e Diotima.
Este dicecisme é, para nés, bastante evocador. N&o € a toa que empreguei h4 pouco o
tempo Spaltung, evocador da refenda subjetiva. Ndo é na medida em que alguma
coisa, quando se trata do discurso do amor, escapa ao saber de Sécrates, que este se

apaga, se “diociza”, e faz, em seu lugar, falar uma mulher? Por que ndo, a mulher
que esta nele? (LACAN, 1960-61/1992, p. 123).

Por que fazer falar uma mulher quando se trata de falar de amor? Lacan o explica.
Com o método socratico ndo se pode ir tdo além, pois ele se constitui em “interrogar o
significante sobre sua coeréncia de significante” (LACAN, 1960-61/1992, p. 123). Para
Sacrates, um saber se afirma de acordo com a coeréncia interna de seu discurso, de acordo
com uma ldgica especifica ao significante. Uma afirmacdo tem consequéncias, e deve-se
seguir o fio interno das consequéncias dessa afirmacéo para saber se ela constitui ou ndo um
saber. Quando se fala que um pai existe, & porque naturalmente existira um(a) filho(a), pois
nao se refere a uma pessoa como “pai” se ele ndo tiver um(a) filho(a). Um pai tem como
consequéncia um(a) filho(a). E um saber transparente a si mesmo (LACAN, 1960-61/1992).

Lacan sustenta que € precisamente nesse ponto que o método socratico difere da
psicanalise, pois ela demonstra que pode existir algo que, apesar de se sustentar na lei do
significante, ndo delimita um saber, mas se forma justamente na exclusdo de um saber, ou
seja, € inconsciente. O saber transparente a si mesmo tem um limite, e este limite é o
inconsciente. Quando Sdcrates diz que se ha algo do qual ele sabe € sobre o amor e entdo
passa a palavra a Diotima, fica claro que o amor ndo pode ser abordado do ponto de vista de
um saber. Se ele sabe de algo sobre o amor, isso de nada adianta, pois 0 amor coloca em jogo
justamente a falta (LACAN, 1960-61/1992).

No discurso de Diotima, Lacan ndo hesita em sublinhar, 0 masculino é o desejavel e o
feminino é ativo. Recurso € desejado pela Pobreza, que vai em busca de ter um filho dele.
Amor ¢ dar o que ndo se tem, diz Lacan, porque a Pobreza (ou Aporia) literalmente ndo tem
nada para dar (LACAN, 1960-61/1992, p. 126).

O amor é concebido durante o sono de Poros [ou Recurso], filho de Métis
[Prudéncia], a Invencdo, o todo-sabedor e todo-poderoso, o recurso por exceléncia.
E enquanto ele dorme, no momento em que nédo sabe de mais nada, que se produz o
encontro do qual se engendra 0 Amor. Aquela que se insinua por seu desejo para
produzir esse nascimento, a Aporia [Pobreza], é o érastes, a desejante original na

sua posicdo verdadeiramente feminina que frisei diversas vezes. Ela é definida,
muito precisamente, em sua esséncia, em sua natureza, vamos acentud-la, desde

20 L. ~ ~ A . L .
Spaltung e dicecisme s@o alemdo e francés, respectivamente, para divisdo ou cisdo. Freud tem um texto de
1937 que se chama “DIE ICHSPALTUNG IM ABWEHRVORGANG”, ou “A cisdo do Eu no processo de
defesa”.
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antes do nascimento do Amor, pelo seguinte — que lhe falta — ela ndo tem nada de
éroménon (LACAN, 1960-61/1992, p. 134. Grifo nosso).

Diotima afirma que o amor move os homens pois ha neles uma eterna inconstancia,
eles perdem e ganham o tempo inteiro — como condigéo de sua propria mortalidade. Na busca
por algum tipo de permanéncia, algo que os ligue aos deuses, uma espécie de imortalidade -
eles amam (PLATAO, 1992). Lacan afirma que essa busca pela imortalidade transfere a
I6gica do nivel do ter para o nivel do ser. Por que razdo Alceste se sacrifica por Admeto? E
Aquiles da a sua vida para vingar o que aconteceu com Patroclo? E, ainda, Antigona, levando
a cabo seu desejo de dar as honras funebres ao seu irmdo? Eles sinalizam que ha alguma coisa
para além de todos os objetos, e vdo rumo a um precipicio para consagrarem Seu Ser na
imortalidade (LACAN, 1960-61/1992, p. 132).

Diotima mal finda seu discurso, ao que Aristofanes faz questdo de tentar comentar,
quando os presentes em O Banquete sdo surpreendidos por Alcibiades, embriagado. Agatdo o
convida a entrar, e chama-o para ser o terceiro em seu leito. Alcibiades acaba por sentar-se
entre ele e Sécrates, e, ao saber o tema de que anteriormente falavam, afirma que ndo pode
fazer um elogio ao Amor estando ébrio enquanto todos os presentes estdo sobrios. Pde-se,
entdo, a tentar elogiar Socrates: “Afirmo eu entdo que ele ¢ muito semelhante a esses silenos®!
colocados nas oficinas do estatuarios, que os artistas representam com um pifre ou uma flauta,
0s quais, abertos ao meio, vé-se que tém em seu interior estatuetas de deuses” (PLATAO,
1992, p. 91. Grifo nosso).

O elogio ndo vai muito longe. Alcibiades acusa Socrates de aturdir as pessoas com
suas palavras, pois com tdo bela oratoria é quase um flautista, faz as pessoas (e aqui ele se
refere a si) se apaixonarem por ele de imediato. Ele se mostra extremamente ressentido e diz
que, para Socrates, saber sobre o amor significa que ele sabe muito bem seduzir belos rapazes,
sem da-los de volta um sinal de seu proprio amor. Retoma muitas vezes a comparacao deste
com um sileno. Talvez, além de chamar Sécrates de feio, compara-lo a um sileno tenha uma
funcéo especifica, no que concerne um termo utilizado um pouco depois. Quando ele fala das
imagens dos silenos, se refere a uma agalma, ou seja, um objeto precioso dentro dessas
estatuas ocas. Esse termo sera de grande valia para Lacan: agalma. (LACAN, 1960-61/1992).

Estais vendo, com efeito, como Socrates amorosamente se comporta com os belos

jovens, estd sempre ao redor deles, fica aturdido e como também ignora tudo e nada
sabe. Que esta sua atitude ndo é conforme a dos silenos? E muito mesmo. Pois é

21 Em sua nota de traducdo, Souza afirma o que sdo silenos: “Também chamados satiros, os silenos eram
divindades campestres que faziam parte do séquito de Dioniso. Eram figurados com cauda e cascos de boi ou
de bode e rosto humano, singularmente feio” (PLATAO, 1991, p. 91). O texto d4 a entender que existiam
estatuas ocas de silenos sendo vendidas na Grécia.
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aquela com que por fora ele se reveste, como o sileno esculpido, mas la dentro, uma
vez aberto, de quanta sabedoria imaginais, companheiros de bebida, estar ele cheio?
[...] Uma vez porém que fica sério e se abre, ndo sei se alguém ja viu as estatuas la
dentro; eu por mim ja uma vez as vi, e tdo divinas me pareceram elas, com tanto
ouro, com uma beleza tdo completa e tdo extraordinaria que eu sé tinha que fazer
imediatamente o que me mandasse Socrates (PLATAO, 1991, p. 93. Grifo nosso).

Agalma (dyaAiua) ¢ uma palavra grega que pode ser traduzido por ornamento, tesouro,

objeto de oferenda aos deuses, ou, simplesmente, valor (KAUFMANN, 1996, p. 15). Lacan o

define como “ornamento ou enfeite, mas aqui, antes de mais nada, joia, objeto precioso —

algo que esta no interior”, ou, em alguns textos, estatua (LACAN, 1960-61/1992, p. 141 e

144). Alcibiades diz que quando os silenos sdo assim abertos existe agalmata em seu interior,
ou seja, algo de precioso que faz mais que encanta-lo, o submetendo (PLATAO, 1991):

Trata-se de algo cujos efeitos sdo surpreendentes. Por um lado, esses agalmata, no

plural, ndo nos é dito, até segunda ordem, o que sdo. Por outro lado, isso acarreta de

stbito uma subversdo, uma submissdo as ordens daquele que os possui. N&o

encontraram ai alguma coisa de magia, que ja Ihes apontei em torno do Che vuoi?#

E realmente esté a chave, este corte essencial da topologia do sujeito que comeca em

O que quer vocé? Em outras palavras: Existe um desejo que seja realmente a sua
vontade? (LACAN, 1960-61/1992, p. 143).

Quando Alcibiades tenta “alertar” Agatdo do que Socrates faz com belos rapazes,
Sécrates aponta que seu discurso foi, na verdade, direcionado ao proprio Agatdo. Lacan
afirma que esse apontamento de Sdcrates tem todas as caracteristicas de uma intervencao
analitica (LACAN, 1960-61/1992, p. 152). Segundo Sdcrates, Alcibiades tinha como objetivo
se colocar no meio dos dois, pois Socrates deveria amar sO a ele, e Agatdo deveria ser
exclusivamente seu amado (PLATAO, 1991).

Vemos, com isso, que o amor de Alcibiades ndo é de um para um. Ele envolve
necessariamente um terceiro. Talvez seu amor nao seja nem mesmo dirigido a Socrates, mas a
algo que Socrates possuiria - agalma - sem que nem o proprio Sécrates saiba o que é esse
objeto que € a causa do desejo de Alcibiades (LACAN, 1960-61/1992).

O proprio fato de que a palavra agalma € dificil de ser traduzida, pois é fugidia,
significando ora uma coisa, ora outra, depde a favor de seu status de objeto causa do desejo na
teoria lacaniana. Ele chama essa qualidade do objeto de ser, ao mesmo tempo, cativante e
fugidio, de “fungdo fetiche do objeto” (LACAN, 1960-61/1992, p. 144). Esse objeto, é
importante salientar, ndo satisfaz o desejo. Ndo ha objeto que o satisfaca. E o preco que se
paga para que sejamos seres de linguagem. Agalma é o que chamamos de objeto parcial:

22 i/ gl 1 T .
Che vuoi? é italiano para “Que queres?”. Essa frase é utilizada por Lacan no sexto seminario para falar sobre a
natureza do desejo. Ela é tirada da fala de um diabo, personagem do romance Le diable amoureux, de
Jacques Cazotte.
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A funcéo do objeto parcial é uma das maiores descobertas da investigacdo analitica.
[...] Pois bem, ¢ isso, nés também apagamos 0 mais que pudemos aquilo que quer
dizer objeto parcial. Havia ali uma descoberta, a do lado fundamentalmente parcial
do objeto na medida em que ele é pivd, centro, chave do desejo humano. Isso bem
que valeria que nos detivéssemos um instante (LACAN, 1960-61/1992, p. 147.
Grifo nosso).

Ao utilizar agalma como pivo de sua conceituacdo de objeto a, objeto causa do desejo,

Lacan rompe com toda uma tradicdo que pensava esse objeto redondo e total que satisfaria e

preencheria o sujeito como um Bem. Na teoria lacaniana, o objeto ndo é dotado de qualidades

especificas que se encaixam perfeitamente em nossa falta e que que poderiam satisfazer o
desejo, sua funcdo é causar o desejo (KAUFMANN, 1996).

Se este objeto os apaixona € porque ali dentro, escondido nele, ha o objeto do

desejo, agalma. E isso que da o peso, a coisa pela qual é interessante saber onde esta

ele, este famoso objeto, qual é a sua funcdo, onde ele opera tanto na inter como na

intra-subjetividade. Este objeto privilegiado do desejo culmina, para cada um, nessa

fronteira, nesse ponto limite que lhes ensinei a considerar como a metonimia do

discurso inconsciente. [...] Este objeto, qualquer que seja 0 modo pelo qual falem

dele na experiéncia analitica, quer o chamem de seio, falo ou merda, é sempre um
objeto parcial (LACAN, 1960-61/1992, p. 150).

Para Lacan, ha duas perspectivas sobre o amor. A primeira delas elide o concreto da
experiéncia em favor de um bem supremo, uma oblatividade, algo que ele chama de “amar-
em-Deus” que estaria no fundo das relagdes amorosas. E a segunda reconhece o concreto da
experiéncia apontando que tudo gira em torno de um ponto Unico que vemos no ser amado
quando verdadeiramente 0 amamos: agalma, a, objeto causa do desejo. A experiéncia
analitica ensina a demarcar muito bem a funcdo da falta e do objeto do desejo no amor
(LACAN, 1960-61/1992).

1.5 O amor é o que vem em supléncia a falta estrutural

A revisdo da bibliografia lacaniana e freudiana sobre o amor é extensa, e bastante
diversa, mas hd em ambas algo de constante: o amor é uma resposta possivel (e ndo
necessaria, estruturante, mas inteiramente contingente) que os seres humanos buscam em
funcéo de sua estruturacéo psiquica ser constituida por um furo e por uma falta®. Esse furo e
essa falta seguem irremediaveis, mesmo depois do enamoramento. O sujeito visa, 0 sujeito
quer, o sujeito supde, mas ndo encontra e ndo faz um de dois. Justamente por isso ndo logra

tapar o buraco do ser.

23 . . f . . -
O furo é o comparecimento do real no imaginério e a falta é o comparecimento de uma falta de significante.
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Freud afirma, em suas PontuacGes sobre o amor de transferéncia (FREUD,
1915[1914]/1986), que, caso um paciente se apaixone por um medico e 0 médico resolvesse
retribuir-lhe esse amor, ndo seria de modo algum um tipo de cura dos sintomas e inibicdes do
paciente. Ele continuaria a repetir a mesma estrutura sintomatica em outras situacfes de sua
vida, inclusive, possivelmente, apaixonando-se por outros médicos (FREUD,
1915[1914]/1986). O amor, portanto, ndo cura o ser humano de si mesmo.

No amor de transferéncia, que ndo é menos genuino do que o fora do setting analitico,
ha uma atualizacio dos afetos movidos ainda na infancia, no supracitado Complexo de Edipo,
que inaugura essa relagéo estruturante do humano com a falta, e:

[...] é verdade que esse enamoramento se constitui de reedi¢des de tragos antigos, e
reproduz protdtipos infantis. Mas essa é a caracteristica essencial de todo
enamoramento. Ndo ha um que ndo repita modelos infantis. Justamente o que

constitui o seu caréater compulsivo, que chega ao patolégico, é seu condicionamento
infantil®* (FREUD, 1915[1914]/1986, p. 171, traducéo e grifo nossos).

Se na situacao edipica a crianca se vira enamorado para os pais a fim de suprir uma
falta no proprio corpo (FREUD, 1905/1978), compreendemos mais uma vez que, inaugurado
0 desejo como desejo do Outro, um desejo cujas coordenadas se ddo do lado de 14, o amor é
uma tentativa, distinta do desejo principalmente no que visa ao ser, e ndo ao objeto, de dar
uma resposta possivel a essa falta. Lacan mantém essa posi¢do freudiana, mas diz que o amor
de transferéncia tem a mesma estrutura do amor paixdo. A diferenga é que, no amor de
transferéncia ha o sujeito suposto saber, que ndo ha na paixao.

Em seu seminario Mais, ainda, Lacan (1972-73/2008) fala sobre o amor como algo
que vem em supléncia a relacdo sexual, ou, mais precisamente, a falta dela, e indica que isso
ndo é novidade sua, pois ja foi indicado por Freud. Quando Lacan afirma que ndo ha a relacéo
sexual, ele quer dizer que ndo ha uma relacdo de complementaridade entre os sexos, ndo ha
uma cartilha que diga o que se pode fazer para que a relagcdo sexual seja possivel e leve a um
gozo absoluto. NOs ndo somos instintivos, mas pulsionais. Do ponto de vista da falta de
significante e da ndo existéncia de um gozo absoluto, o amor esta fadado ao fracasso:

No6s dois somos um s6. Todo mundo sabe, com certeza, que jamais' aconteceu, entre
dois, que eles sejam s6 um, mas, enfim, nds dois somos um so. E dai que parte a
ideia do amor. E verdadeiramente a maneira mais grosseira de dar a relagéo sexual, a
esse termo que manifestamente escapa, o seu significado. O comego da sabedoria

deveria ser comecar a perceber que € nisso que o velho pai Freud rompeu caminhos.
Foi dai que parti, pois isto, a mim mesmo, me tocou um pouquinho. Alias, poderia

24 O texto em lingua estrangeira é: *[...] es verdad que este enamoramiento consta de reediciones de rasgos
antiguos, y repite reacciones infantiles. Pero ese es el caracter esencial de todo enamoramiento. Ninguno hay
que no repita modelos infantiles. Justamente lo que constituye su caracter compulsivo, que recuerda a lo
patoldgico, procede de su condicionamiento infantil.”
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tocar qualquer um, ndo €?, ao perceber que o amor, se é verdade que ele tem relacéo
com o Um, ndo faz ninguém sair de si mesmo. Se é isto, sé isto, nada mais do que
isto, que Freud disse ao introduzir a fungdo do amor narcisico, todo mundo sente,
sentiu, que o problema é de como é que pode haver um amor por um outro. Esse Um
de que todo mundo tem a boca cheia, é, primeiro, da natureza dessa miragem do Um
que a gente acredita ser (LACAN, 1972-73/2008, p. 53).

A funcdo narcisica do amor, indicada por Freud, € o que ele afirma quando diz que no
amor nés tentamos recuperar algo que nos foi irremediavelmente perdido, a completude que,
por mais que seja mitica, nos acreditamos existir. Se cremos que um dia fomos inteiros,
perfeitos, majestade em nosso lar, buscamos 0 amor para nos reconstituir a esse estado. Se
acreditamos que podemos fazer um de dois, é porque acreditamos que um dia fomos um,
também, como a esfera de Aristofanes.

Existe, no entanto, um amor que nao elide essa falta, mas a sustenta em um pedestal. O
amor cortés.

O que € isto? E uma maneira inteiramente refinada de suprir a auséncia da relagao
sexual, fingindo que somos nds que lhe pomos obstéculo. E verdadeiramente a coisa
mais formiddvel que jamais se tentou. [...] O amor cortés €, para 0 homem, cuja a

dama era inteiramente, no sentido mais servil, a sujeita, a Gnica maneira de se sair
com elegancia da auséncia da relacdo sexual (LACAN, 1972-73/2008, p. 75).
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2 O AMOR CORTES

Quem és? Perguntei ao desejo.
Respondeu: lava. Depois pé. Depois nada.
Hilda Hilst

Neste capitulo, sondamos a questdo do que €, exatamente o amor cortés, onde e como
ele surgiu, e as principais caracteristicas que constituem seu mote. Para isso, fizemos um
recorte de textos propostos por Lacan, em seu sétimo seminario (1960-61), para cercar o que,
do amor cortés, foi registrado na literatura, e 0 que essa literatura pode nos ajudar a falar sobre
a sua saida especifica ao drama da falta de objeto.

Como o material utilizado neste capitulo ndo é apenas o de textos de psicanalise, mas
de textos literarios de varios séculos, se faz necessario uma breve explicacdo das

particularidades do trabalho da psicanalise com a arte.

2.1 A obra de arte para a psicanalise

O material pelo qual o psicanalista pode empreender sua pesquisa € praticamente
infinito pois, por mais que a psicanalise seja indissociavel da clinica, ela compreende que
existem, para além dela, manifestacbes da cultura das quais ela ndo pode se furtar a falar,
sendo a arte uma das mais importantes e mais ricas ao interesse do psicanalista. O artista
dispde, frequentemente, apenas de sua experiéncia pessoal para criar a sua obra, enquanto o
psicanalista, além disso, dispde de escuta clinica, o estudo da teoria psicanalitica e sua propria
experiéncia de analise como base para tentar circunscrever o funcionamento do inconsciente e
de sua ldgica. A arte, no entanto, ao desafiar o impossivel de dizer tudo e produzir obras que
transcendem seu criador, demonstrando continuamente o motivo de Freud ter dito palavras
Como essa:

No entanto, os poetas sdo aliados valiosissimos e seu testemunho deve ser muito
estimado, pois costumam saber de uma multitude de coisas entre o céu e a terra cuja
existéncia nem sonha nosso conhecimento académico. E na ciéncia da alma se

adiantaram a nds, homens vulgares, pois se nutrem de fontes das quais ainda nao
dispomos para a ciéncia (FREUD, 1907[1906]/1986, p. 8, traduc&o nossa)?.

%0 texto em lingua estrangeira é: “Ahora bien, los poetas son unos aliados valiosisimos y su testimonio ha de
estimarse en mucho, pues suelen saber de una multitud de cosas entre el cielo y tierra con cuya existencia ni
suefia nuestra sabiduria académica. Y en la ciencia del alma se han adelantado grandemente a nosotros,
hombres vulgares, pues se nutren de fuentes que todavia no hemos abierto para la ciencia”.
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Freud debrucou-se sobre varias obras de arte, notadamente, Edipo-Rei, de Sofocles,
buscando inspiracdo na tragédia grega para fundar o seu mais famoso conceito, o complexo de
Edipo. Ele trabalhou de um modo préprio com a arte, e é notavel sua postura reverencial de
reconhecé-la como material para os estudos do inconsciente. A psicanalise apresentou, assim,
desde o seu inicio, uma possibilidade de entrelagamento com a arte em sua pesquisa. Ele
chega a indicar, em uma de suas conferéncias sobre a feminilidade: “Se vocés desejam saber
mais sobre a feminilidade, questionem suas proprias experiéncias de vida, ou dirijam-se aos
poetas, ou aguardem até que a ciéncia lhes possa dar uma informacdo mais profunda e
elaborada” (FREUD, 1933[1932]/1986, p. 125, traducao e grifo n0ssos) .

A postura lacaniana em relagdo a arte é vé-la como algo que aponta para um enigma,
um modo de apontar para o real. A arte, portanto, nos suscita perguntas, sem jamais esgotar as
possibilidades de resposta. Assim, houve algo na poesia de Hilda que me suscitou perguntas,
me levando a uma pesquisa.

Este modo especifico de entrelacamento entre psicandlise e arte ndo pode ser
confundido com a interpretacéo, por parte do psicanalista, da fantasia do autor a partir de sua
obra de arte, ou mesmo de um “diagnéstico” estrutural apressado do artista, caracterizando
uma espécie de psicanalise selvagem, algo que pode resultar em um desservico a ambas. Para
Lacan:

Penso que, apesar de Marguerite Duras me fazer saber por sua prépria boca que néo
sabe, em toda a sua obra, de onde lhe veio Lol [personagem de um de seus
romances], e mesmo que eu pudesse vislumbrar, pelo que ela me diz, a frase
posterior, a Gnica vantagem que um psicanalista tem o direito de tirar de sua posicao,
sendo-lhe esta reconhecida como tal, é a de se lembrar, com Freud, que em sua

matéria o artista sempre o precede e, portanto, ele ndo tem que bancar o psicélogo
quando o artista Ihe desbrava o caminho (LACAN, 1965/2003, p. 200).

A arte, ao provocar questdes ao psicanalista, pode convoca-lo a contribuir com algo
acerca do inconsciente, e leva-lo a sua investigacdo. Essa investigacdo ndo é posta nos moldes
de uma interpretacdo definitiva, reconhecendo que parte da beleza da arte é tocar-nos de
modos diferentes. De modo semelhante, em seus Escritos (1954/1998), Lacan, ao falar sobre a
obra freudiana, reconhece nela fonte de riqueza abundante que o condena, inevitavelmente, a
uma "disciplina do comentario" (LACAN, 1954/1998, p. 383), o que significa que voltar aos
textos de Freud na pesquisa psicanalitica € sempre necessario ao inicio de qualquer

investigacéo, e dessa leitura vao surgir novos questionamentos e novos esclarecimentos.

O texto em lingua estrangeira é: “Si ustedes quieren saber mas acerca de la feminidad, inquieran a sus propias
experiencias de vida, o dirijanse a los poetas, o aguarden hasta que la ciencia pueda darles una informacién
mas profunda y mejor entramada”
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A questdo do modo proprio como a psicanélise dialoga com a arte é colocada por
Ranciéere (2009), em suas conferéncias sobre O inconsciente estético, ministradas em Bruxelas
e consolidadas em livro homénimo. Ele se pergunta, assim como nos, porqué a interpretacdo
de textos e obras de arte ocupa um lugar tdo estratégico na demonstracdo da pertinéncia dos
conceitos psicanaliticos e, por vezes, na propria construcdo de certos conceitos. Freud se
utilizou de obras de arte ndo apenas em livros e artigos especificos (como, por exemplo,
quando ele comenta Gradiva de Jensen ou 0 Moisés de Michelangelo, ou mesmo a biografia
de Leonardo da Vinci), mas em constantes exemplos ao longo dos textos que tratam da mais
fina teoria psicanalitica, como na Interpretacdo dos Sonhos (1900/1979).

Com Ranciére (2009, p.10):

Tais figuras ndo sdo o material com que a interpretacdo analitica prova sua
capacidade de interpretar as formacgBes da cultura. Elas sdo os testemunhos da
existéncia de certa relacdo do pensamento com o ndo-pensamento, de certa presenca

do pensamento na materialidade sensivel do involuntario no pensamento consciente
e do sentido no insignificante.

A proposito da Interpretacdo dos Sonhos (1900/1979), inaugural da teoria
psicanalitica, Freud faz algo muito surpreendente a ciéncia da época: ele da valor a exemplos
anddinos que eram desprezados pelos positivistas, e faz com que esses exemplos sirvam em
suas demonstracbes como testemunhos do inconsciente. Era algo, a época, inimaginavel:
utilizar sonhos, atos falhos, chistes e obras de arte para explicar algo que até entdo era
estudado em laboratorios, era procurado em tecidos e 6rgaos. As razbes para o adoecimento
mental e para a loucura, para as paralisias inexplicaveis dos histéricos e 0s enigmaticos rituais
obsessivos podiam, de repente, ser estudadas em uma psicopatologia da vida cotidiana. Na
Interpretacdo dos Sonhos (1900/1979) Freud se utiliza do mito do Edipo para explicar uma
situacdo da psicologia infantil que se repete, e que, justamente por se repetir, torna téo
interessante o drama de Sofocles aos seus estudos sobre as tendéncias do psiquismo humano.

Ranciére (2009) teoriza que a psicanalise e a arte estdo tdo ligadas porque uma das
conjunturas que possibilitou que Freud se referisse a um inconsciente foi a chamada revolugéo
estética. Ranciére ndo compreende a estética como a ciéncia que se ocupa da arte, mas um
modo de pensamento que se desenvolve acerca da arte e que procura dizer em que ela consiste
como reflexo do humano (RANCIERE, 2009). Sem nos aprofundar tanto no que isso
significaria para arte, isso quer dizer, a partir de um certo momento, ja existia algo préximo a
“saber que ndo se sabe” dos artistas. Se intuia uma certa logica as obras de arte, uma

mensagem velada, uma estruturacdo que poderia eventualmente ser captada.
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[...] a teoria psicanalitica do inconsciente é formulavel porque ja existe, fora do
terreno propriamente clinico, certa identificagdo de uma modalidade inconsciente do
pensamento, e porque o terreno das obras de arte e da literatura se define como o
ambito de efetivagio privilegiada desse "inconsciente” (RANCIERE, 2009, p. 11).

Vemos, por exemplo, Edipo, que ao tentar fugir de seu destino, acaba se entregando a
ele, mostrando alguém que sofre de suas acdes, que tem desejos 0S quais ndo consegue
explicar, ainda que esteja em busca obstinada por fazé-lo.

Se Edipo é um her6i exemplar, é porque sua figura ficcional emblematiza as
propriedades que a revolugdo estética atribui a essas produc¢des. Edipo é aquele que
sabe e ndo sabe, que age absolutamente e que padece absolutamente. Ora, é

precisamente através dessa identidade de contrarios que a revolucdo estética define o
préprio da arte (RANCIERE, 2009, p. 27).

Para Ranciére (2009, p. 35), com a revolucgdo estética:

[...] define-se uma nova ideia de artista. O artista é aquele que viaja nos labirintos ou
nos subsolos do mundo social. Ele recolhe os vestigios e transcreve os hierdglifos
pintados na configuracdo mesma das coisas obscuras ou triviais. Devolve aos
detalhes insignificantes da prosa do mundo sua dupla poténcia poética e significante.

A revolucdo estéetica, portanto, foi um terreno fértil para que Freud visse nas obras
artisticas um mais além do que estava ali retratado, uma estrutura subjacente que podia dizer
algo das paixdes humanas. E com essa perspectiva que foi analisada, aqui, a questdo do amor
e do feminino nas obras poéticas de Hilda Hilst. Ao aprofundarmo-nos em sua obra e nas
obras de outros autores, ndo pretendemos, igualmente, esgota-las ou interpretar as fantasias
dos autores. Vemos no seu fazer poético potencial para dizer algo sobre a relagdo do amor

com o feminino, especificamente, como veremos, no caso do amor cortés.

2.2 Fin’amors

Falemos de amor, senhores,
Sem rodeios.

[.]

Falemos do amor

Que é o que preocupa

As gentes

Hilda Hilst

O amor cortés (ou Fin’amors na lingua occitanica, falada no sul da Franca e em

algumas partes da Italia e Espanha), diz Lacan (1959-60/2009), surgiu muito provavelmente
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na metade ou inicio do século XI, na regido de Languedoc, na Franca, e prolongou-se pelo
século XII e XIlII. Os poetas do amor cortés sdo chamados também de trovadores ou jograis, e
dominavam o oficio poético do amor cortés, cantado e acompanhado de um instrumento de
corda, que tinha estritas regras preestabelecidas e que se tornou muito popular nas cortes
durante essa época. Era praticado, geralmente, por membros da elevada nobreza, que
escolhiam uma Dama (também chamada, na poesia galego-portuguesa, de Senhora ou
Senhor) para amar e a cobriam de perfeicdo, praticando o oficio poético com esse mote
(BURIDANT, 2000).

A doutrina do amor cortés se apoia em uma interdicdo fundamental do objeto amado, e
um consequente sofrimento, que é abordado por um protocolo especifico de atos, gestos e

palavras refinadas. A Dama, ou Senhora, é a suserana, € 0 amante é o seu vassalo.

A dona que eu sirvo e que muito adoro
mostrai-ma, ai Deus! Pois que vos imploro,

se ndo, daime a morte.

Essa que é a luz destes olhos meus

por quem sempre choram, mostrai-ma, ai Deus!
se ndo, dai-me a morte.

Essa que entre todas fizestes formosa,
mostrai-ma, ai Deus! Onde vela eu possa,

se ndo, dai-me a morte.

A que me fizeste mais que tudo amar,
mostrai-ma, onde possa

com ela falar,

se ndo, dai-me a morte (CORREIA, 1978, p. 85).

O amor cortés é uma doutrina de infelicidade no amor, e é essa infelicidade que serd
cantada pelos trovadores, que pedem de seu objeto de amor coisas simples, como Vvé-la por

um dia. N&o ha a consumagcdo através do ato amoroso.

Quantos o amor faz padecer
penas que tenho padecido,
querem morrer e ndo duvido

que alegremente queiram morrer.
Porém enquanto vos puder ver,
vivendo assim eu quero estar

€ esperar, e esperar.

Sei que a sofrer estou condenado
e por vos cegam os olhos meus.
N&o me acudis; nem vos, nem Deus.
Mas, se sabendo-me abandonado,
ver-vos, senhora, me for dado,
vivendo assim eu quero estar

e esperar, e esperar!

Esses que veem tristemente
desamparada sua paixao,
querendo morrer, loucos estdo.
Minha fortuna ndo é diferente;
porém eu digo constantemente:
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vivendo assim eu quero estar
e atender e atender! (CORREIA, 1978, p. 125).

A Dama é sem falhas, perfeita, mas ndo ha nela nenhum tipo de caracteristica que a
torne real, uma mulher de carne e 0sso. A Dama cantada na poesia do amor cortés ndo €, de

fato, uma pessoa, mas um simbolo.

Senhora que bem pareceis,

se de mim vos recordasse

Deus que vos fez e mandasse

que do mal que me fazeis

me fizésseis correc¢éo,

quem dera, senhor, entdo

que eu vos visse e agradasse.

O formosura sem falha

que nunca um homem fiu tanto

para meu mal e meu quebranto!
Senhora, que Deus vos valha!l

Por quanto tenho penado

vendo-vos s um instante.

Da vossa grande beleza

da qual eu esperei um dia

grande bem e alegria.

Sendo-me a magoa

sobeja, deixai que a0 menos Vos veja
no ano, o espaco de um dia (CORREIA, 1978, p. 253).

Os autores aqui estudados apresentaram diferentes perspectivas de falar do amor
cortés. No entanto, vemos algumas caracteristicas em comum, que serdo evidenciadas neste

trabalho.

2.2.1 André Capeldo

No livro de André Capeldo, O Tratado do Amor Cortés, escrito originalmente no
século XII (e republicado no século XX) estd uma das mais preciosas documentacdes sobre as
cortes de amor e sobre a pratica do amor que chamamos aqui de amor cortés. André o define:

Amor é uma paixdo natural que nasce da visdo da beleza do outro sexo e da
lembranca obsedante dessa beleza. Passamos a desejar, acima de tudo, estar nos

bracos do outro e a desejar que, nesse contato, sejam respeitados por vontade
comum todos os mandamentos do amor (CAPELAO, 2000. p. 5).

Além da sua defini¢do, André apresenta a origem do nome Amor, os efeitos do amor,
Ccomo manter 0 amor, entre quais pessoas 0 amor é possivel, como ele aumenta e como ele
diminui, etc. Temos também os julgamentos amorosos, que eram dados por mulheres nobres
proeminentes que davam seus pareceres acerca de questdes do amor, regulando as disputas
amorosas entre pessoas da corte (CAPELAO, 2000).
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Um homem sensato e cheio de qualidades pede a uma dama que o ame; logo em
seguida, porém, apresenta-se um homem mais virtuoso que pede com instancia o
amor da mesma mulher. Qual dos dois deve ela amar de preferéncia? Eis como Dona
Ermengarda de Narbona resolve o litigio: “A mulher devera ter a liberdade de
examinar quem prefere, 0 bom pretendente ou o que é melhor que ele” (CAPELAO,
2000. p. 240).

André Capeldo foi um membro do clero francés que, apesar de talvez ndo ter sido
ordenado como padre?’, viveu & época de efervescéncia do amor cortés, e possivelmente
conviveu com muitas das Damas as quais Lacan faz referéncia em seu seminario, como a
condessa Maria de Champagne (que profere varias sentencas amorosas como a que foi
exemplificada acima) e a propria Alienor/Eleonor de Aquitania, mde da condessa e
responsavel pela fomentagdo das ideias corteses e a difusdo da ética amorosa pela nobreza da
Franca. Teoriza-se que o Tratado tenha sido escrito originalmente entre 1174 e 1186, e
publicado em 1198. Na introducdo do livro, Buridant levanta a hiptese de que esses dados
(os julgamentos proferidos pela condessa e as princesas a quem André se refere) ndo serem
factuais, porém, vé-se que, independente disso:

André a considera [a condessa Maria de Champagne] um modelo de sabedoria e
recorre a sua autoridade para debater exemplos tedricos de casuistica amorosa e dar
veredictos em conformidade com sua doutrina. Sabe-se de que crédito gozava a

condessa na época em que André estaria compondo a sua obra (BURIDANT, 2000,
p. 18).

E possivel até mesmo que o proprio Tratado tenha sido escrito a pedido da condessa,
pois, j& que o amor cortés era ilustrado pela lirica provencal e pelo romance cortés, era
razoavel que ela quisesse um documento mais oficial que falasse sobre ele e contivesse
instrucdes especificas.

André, no entanto, diz em seu prefécio ter escrito esse tratado para atender ao pedido
de um amigo, um jovem nobre chamado Gautier, que recentemente havia caido enamorado e
precisava de esclarecimentos na arte de amar. André deseja oferecer a Gautier e a quem quer
que lesse seu livro uma espécie de doutrina do amor, e, ao fazé-lo, expde uma sistematizacao
que, teoriza-se, levou muitos anos para ser construida. Nesse livro, André Capeldo vai
discorrer sobre uma “arte de amar que ndo ¢ acessivel ao comum dos mortais, 0
embelezamento do desejo erdtico e a disciplina da paixdo que (a) constituem” (FRAPPIER
apud BURIDANT, 2000. p. 37).

Em seu tratado, portanto, além de dizer no que consiste 0 amor, ele explicita as suas

regras de conduta nas cortes de amor, dizendo quais sdo as virtudes e 0s vicios de uma pessoa

2 Ha uma discuss&o no prélogo que levanta a possibilidade de Capeldo néo ter sido, de fato, um padre. E
indiscutivel, no entanto, que ele fazia parte do meio religioso de algum modo, e estava ligado as cortes de
amor, podendo falar com bastante propriedade deste (BURIDANT, 2000).
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que deseja “servir nas fileiras do Amor” (CAPELAO, 2000. p. 58), e deseja, assim, ser digno

do amor de sua Dama:
A mulher: “Pareces defender-te com inteligéncia, mas quais sdo essas belas acGes
que te honram? Que virtudes te tornam digno de obter o que pedes? Néo ouvi falar
delas. Quando um homem pretende 0 amor de uma dama virtuosa, especialmente se
de elevada condicdo, precisa distinguir-se por excelente reputacdo e ter como
ornamentos todas as qualidades de cortesia; mas no que te diz respeito, a fama
parece calar os feitos. Esforca-te, pois, por realizar acbes que sejam dignas dos

presentes que solicitas. SO com essa condigao teu pedido ndo parecerd por demais
audacioso” (CAPELAO, 2000. p. 57).

O amor, em seu livro, é a virtude fundamental, é a fonte de todas as coisas boas e belas
de seu mundo, 0 mote de toda acdo virtuosa, a raiz de toda cortesia. No amor cortés, a mulher
€ uma suserana, é a senhora, e 0 amante é seu humilde servo. O amante mostra, portanto,
submissdo total a essa Dama, exprimindo-lhe o desejo de ser aceito como seu vassalo. A
Dama tem liberdade de conceder ou ndo a seu vassalo a recompensa que ele espera, ndo no
sentido em que ela Ihe vai retribuir o amor, pois, no exercicio da poética amorosa, isso é
impensavel, mas no sentido em aceitar os seus servicos de cantador do amor. A condessa de
Flandres, que profere duas sentencas de amor particularmente sutis. Na primeira delas, na
qual fala sobre um homem que traiu 0 amor de uma dama com a qual era comprometido com
outra e, apos fazé-lo, abandonou-a, diz que “é¢ de se acreditar que ele seja dominado por
violenta sensualidade, inimiga do amor, como ensina claramente a doutrina” (CAPELAO,
2000, p. 240).

Ela avaliara se o pretendente tem suficientes virtudes para Ihe ser digno, pois o amor
ndo pode ser obtido sem o penar. André critica, inclusive, as mulheres que se entregam sem
reservas ao primeiro que aparece, pois 0 amor cresce, na verdade, diante das provacoes e dos
obstaculos: “Acima de tudo, dizem que o amor aumenta quando os amantes s6 podem ver-se
raramente e a custa de grandes dificuldades; isto porque o desejo e a paixdo serdo mais fortes
quanto maiores forem os obstdculos que os impecam de trocar penhores de amor”
(CAPELAO, 2000, p. 41). O amor cortés tem o tecido de uma tens&o perpétua, um desejo que
aumenta e ¢ a fonte de todas as buscas de aperfeicoamento do amante (BURIDANT, 2000).

Na introducdo do Tratado do Amor Cortés, escrita por Claude Buridant, que
empreendeu uma pesquisa sobre a obra, é citado um texto de Lazar sobre André Capeldo,
datado de 1954: “a separagdo, a auséncia da senhora, a recompensa que se faz esperar: essa ¢
a atmosfera em que se desenvolve esse sofrimento delicioso. A separacdo torna mais intenso o
desejo amoroso e 0 eleva. O objeto desse desejo parece inacessivel” (LAZAR apud
BURIDANT, 2000. p. 41. Grifo nosso).
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André Capeldo (2000) explicita, através de um conto, quais sao as regras do amor.

Aqui estdo algumas, que foram selecionadas das 31 regras ditas por ele:

I. O casamento ndo € desculpa valida para ndo amar.

I1. Quem ndo tem cilime ndo pode amar.

I11. Ninguém pode ligar-se a dois amores a0 mesmo tempo.

IV. E certo que 0 amor sempre aumenta ou diminui.

V. O que o amante obtém sem assentimento da amante ndo tem sabor algum.

[.]

XIV. A conquista facil torna o amor sem valor; a conquista dificil da-lhe apreco.
XV. Todo amante deve empalidecer em presenca da amante.

XVI. Quando um amante avista de repente a mulher amada, seu coragdo deve
comecar a palpitar.

XVII. Amor novo expulsa o antigo.

XVIII. Sé a virtude torna alguém digno de ser amado.

[.]

XXI11I. Quem é atormentado por cuidados de amor come menos e dorme pouco.
XXIV. Todo ato do amante tem como finalidade o pensamento da mulher amada.
XXV. O verdadeiro amante nao acha bom nada daquilo que nédo lhe pareca agradar a
amante.

XXVI. O amante ndo sabe recusar nada a amante.

XXVII. O amante nunca se sacia dos prazeres que encontra junto a mulher amada.

[.]

XXIX. Quem é excessivamente atormentado pela luxdria ndo ama de verdade.
XXX. O verdadeiro amante é obcecado ininterruptamente pela imagem da mulher
amada (CAPELAO, 2000. p. 261-262).

Nesse livro, André Capeldo é categdrico em relagdo ao amor conjugal: este esta
excluido do amor cortés, pois marido e mulher concedem um ao outro afeto por uma
obrigacdo, que ndo depende de suas virtudes, que ndo sofre nenhuma provacao, é tranquilo e
mondtono, ndo ultrapassa nenhum obstaculo. Na poética do amor cortés, ndo existe amor
entre as pessoas que sdo casadas, pois estas ddo o amor ao seu conjuge por obrigacoes
maritais (BURIDANT, 2000. p. 42).

Para Denomy, que dedicou um estudo as origens do amor cortés, o amor assim
descrito por André Capeldo apresenta suas caracteristicas principais, que sdo: a posi¢do
elevada do ser amado, a elevacdo do amante em direcéo a esse ser amado, € 0 amor como um
desejo e um anseio (DENOMY apud BURIDANT, 2000. p. 42).

Para que o amor cortés seja estudado € preciso saber seu ponto de partida, que é,
segundo Lacan, uma “escolastica do amor infeliz” (1959-60/2009. p. 180). E necessario que
se compreenda, portanto, que ele nada se parece com as historias roméanticas muitas vezes
reproduzidas na atualidade, que terminam sempre com “e eles foram felizes para sempre”. O
amor cortés, como dito acima, ¢ uma elevacdo de uma tensdo. E, na verdade, essa nio-
realizacdo que o torna perpétuo:

[...] o amor puro tem um privilégio que o distingue de outro modo de amar e que lhe
d& a preeminéncia para André Capeldo: ao excluir a posse fisica e ao alimentar
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indefinidamente o desejo, ele engendra um aperfeicoamento que nunca tem fim; a
paixao jamais satisfeita esta salva do declinio e do cansago [...] (BURIDANT, 2000,
p. 46).

A unido carnal, embora seja almejada, ndo € necessaria ao amor cortés, pois este corre
entdo o risco de deixar de existir. E necessario, portanto, que se resista a esse impulso o
maximo possivel, e aqueles que forem incapazes de resistir estdo, assim, fadados a serem
expulsos do reino do amor (CAPELAO, 2000).

O amor cortés surpreende pois surgiu em uma época que a libertacdo feminina ndo
parecia nem mesmo existir. A mulher feudal era tratada como uma moeda de troca, os nobres
casavam entre si para garantir tratados de paz e anexar territorios, por exemplo. A mulher, em
si, ndo era dado o valor de pessoa, mas um “suporte de um certo himero de bens e de sinais
de poténcia” (LACAN, 1959-60/2009, p. 181).

Eram poucas as mulheres na ldade Média que produziam arte, na maioria das vezes
Ihe sendo apenas objeto. Em uma investigacdo sobre as Damas do Século XII, Duby (2013)
afirma que apesar de muitas mulheres dessa época ja saberem escrever, muitas vezes melhor
do que seus maridos e irmdos, os documentos dessa época que sobraram ao historiador para
levantar dados sobre a escrita das mulheres ainda haviam inevitavelmente passado pelas méos
dos homens, pois: "Ao masculino, com efeito, pertence nessa sociedade tudo o que é oficial,
tudo o que diz respeito ao publico, a comecar pela escrita" (DUBY, 2013, p. 9). Se as
mulheres escreveram, e tudo indica que sim, praticamente nenhum registro se perpetuou.
Algumas das mulheres escritoras da Idade Média séo Isolda, Heloisa®®, e Alienor.

Mesmo as cantigas de amigo, que tem em seu eu-lirico uma donzela que suspira pela
auséncia de seu amado e espera ansiosa a hora de seu encontro, eram escritas por homens. A
Idade Media é:

[...] resolutamente masculina. Pois todos os relatos que chegam até mim e me
informam vém dos homens, convencidos da superioridade de seu sexo. S6 as vozes
deles chegam até mim. No entanto, eu os ouco falar antes de tudo de seu desejo e,

consequentemente, das mulheres. Eles tém medo delas e, para se tranquilizarem, eles
as desprezam (DUBY apud FERREIRA, 2008, p. 10).

Quando uma mulher aparece na poesia e na corte de amor como a Dama, ndo podemos
dizer que esse tratamento corresponde ao modo como os homens tratavam usualmente as
mulheres nessa época. Guilherme de Poitiers (1071-1127), de quem fala Lacan (1959-
60/2009), é o primeiro trovador provencal conhecido, um dos principes mais conhecidos e
poderosos de sua época, era um homem sedutor, tendo sido excomungado ndo apenas uma,

2 . . . . «
® Heloisa sera mencionada adiante, na subsec&o sobre a obra de Stendhal.
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mas duas vezes pela Igreja, por sua ligacdo com uma viscondessa. Engquanto trovador, no
entanto, jurava fidelidade a sua Dama (FERREIRA, 2008).

O proprio André Capeldo, em uma virada surpreendente, faz referéncia a todos os
vicios que uma mulher pode ter em seu livro. Se a mulher como Dama a qual faz referéncia o
amor cortés era uma suserana adulada, rapidamente vira alvo de pesadas criticas por parte do
Capeldo, que lista todos os possiveis defeitos, construindo um inventario dos vicios
femininos, falando de sua avareza, volubilidade, desobediéncia, luxuria e falsidade. Essa
atitude misdgina é, na verdade, extremamente comum entre o clero da época, que ndo
poupavam exemplos de homens que foram vilipendiados por cairem de amores por uma
mulher (como Sansdo, Davi, Saloméo) e objetivam, com isso, alertar os homens de seu
rebanho para que ndo sejam vitimas das artimanhas femininas. O que sai da curva, na
verdade, ndo € esse 6dio as mulheres, mas a sua elevacdo no amor cortés (BURIDANT,
2000).

O amor cortés era uma arte, um exercicio poético, um modo de jogar com certos temas
e ideais dificeis de se concretizarem. A questdo da Dama que era cantada pelas cancdes de
amor e elevada pelo amor cortés é certamente um dos mais complexos temas a serem
compreendidos. Como era possivel conciliar o tratamento da Dama, tomada em alta estima
pelo poeta, e o tratamento em geral dado as mulheres na Idade Média?

Esse paradoxo, segundo Lacan, ja se colocava em épocas anteriores, e persiste na
nossa, pois incide na prépria organizacao sentimental do homem contemporéaneo, sendo esse
um dos motivos pelos quais é necessario que seja estudado. E de interesse da psicanalise,
afirma Lacan (1959-60/2009), que essa atividade poética tenha exercido tdo grande influéncia
em nossos costumes.

A condessa de Flandres, em um de seus julgamentos, parece ter compreendido o
elemento que era enigmatico a essa equagao: o amor. Afirma que “[...] toda mulher que deseje
ter os louvores da sociedade é obrigada a praticar o amor, e ndo é facil para ninguém
perscrutar a sinceridade profunda de um homem e os segredos de seu coragio” (CAPELAO,
2000, p. 241). Portanto, para que uma mulher na ldade Média fosse elevada ao status de
Dama, de objeto de amor do trovador cortés, era necessario que praticasse o amor.

Quais as caracteristicas dessa Dama, do ponto de vista da psicanalise? Para Lacan, a
Dama é apresentada no amor cortés pela via da PRIVACAO. Em seu quarto seminario (1956-
57/1995), Lacan falou sobre as formas em que um objeto pode faltar, e a privacdo ¢ a falta
real de um objeto simbdlico, feita um por agente imaginario. 1sso quer dizer que, no amor

cortés, a Dama € inacessivel, e é elevada a um status de objeto simbolico.
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Nesse ponto, € necessario esclarecer o que Lacan quis dizer quando afirmava que a
Dama do amor cortés era um objeto simbdlico que estava privado desde o inicio. O que &,
exatamente, a privacdo? O que caracteriza um objeto simbdlico? Lacan fala exatamente sobre
1SS0 em 1956 e 1957.

Em seu Seminario sobre as relacdes de objeto, Lacan fala sobre as diferentes formas
de falta, um tema muito caro a psicanalise, introduzido por Freud, que falava, por exemplo, da
questdo da castracdo e do desamparo primordial do bebé, que estdo ligados diretamente ao
dominio da falta. A falta é, segundo Lacan, a “propria mola da relagdo do sujeito com o
mundo” (LACAN, 1956-57/1995, p. 35).

Lacan vem introduzir a questdo da privacgao, que, junto com a frustracéo e a castragao,
compBem as trés formas de falta de objeto. Para esclarecer a questdo da privacdo, é necessario
diferencia-la das outras formas de falta, e, para isso, Lacan se utiliza da nogdo dos trés
registros da estrutura psiquica: real, simbdlico e imaginario (LACAN, 1956-57/1995).

A experiéncia de satisfacdo infantil com o objeto deixa uma marca no sujeito, que, dali
em diante, tentara reencontra-lo para que essa satisfacdo seja repetida, sem, no entanto, ter
sucesso em sua empreitada, pois este primeiro objeto é logicamente perdido. A expressao
“logicamente perdido” se refere, aqui, a um tempo l6gico. Na verdade, a prépria realidade do
bebé é construida também por essa experiéncia de satisfacdo, ou seja, ele ndo tem os
instrumentos para saber o que veio “antes” de estruturar-se dessa maneira, e € por isso
também que o objeto esta perdido, numa perspectiva légica (LACAN, 1956-57/1995).

Esse primeiro objeto é buscado pela crianga, que no caminho encontra uma infinidade
de objetos, sem que nenhum deles traga completamente a satisfacdo. Existe nela, portanto,
uma divisdo, uma disparidade fundamental entre 0 objeto encontrado e o objeto buscado
(LACAN, 1956-57/1995).

A falta de objeto tem varias consequéncias. Ndo podemos dizer que ha, para o0 homem,
uma sexualidade "natural”, um objeto pré-definido para que ele busque e que se encaixe
perfeitamente em sua falta. O que desnaturaliza a sexualidade humana é a linguagem, que esta
no registro do simbolico. O mundo humano — ou seja, a nossa realidade — é estruturado ao
redor das palavras. Nele, a linguagem e os processos simbolicos dominam, governam tudo. E
essa a diferenca fundamental que aparece quando nos questionamos acerca do que nos separa
do mundo animal — até que ponto o processo simholico é inoperante nos animais (LACAN,
1959-60/2009).

Freud introduz dois conceitos: o de principio do prazer e de principio da realidade. No

inicio de sua teoria, o principio do prazer agiria em busca de uma descarga, um prazer, e 0
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principio da realidade agiria para guiar uma certa acumulacdo de prazer necessaria a
sobrevivéncia e a atengdo ao mundo externo. Lacan esclarece que o principio da realidade, do
modo como ele foi trabalhado ao longo da teoria freudiana, ndo age como pensariamos que
ele agiria, de acordo com seu nome, desnudando um real. O principio da realidade age, na
verdade, isolando psiquicamente o sujeito da realidade. A estrutura do sujeito estd dominada
por um processo de homeostase, ou seja, ha algo que separa o interno do externo, que o isola
em relacdo a realidade, a exemplo das membranas celulares que mantém a integridade da
celula em relagdo ao meio. Lacan afirma que a realidade néo é percebida pelo homem em seu
estado natural, espontaneo, mas sob uma forma profundamente particular. O homem tem que
lidar com pedacos escolhidos da realidade"® (LACAN, 1959-60/2009, p. 62, traducdo nossa).
O principio do prazer funciona em relacdo ao objeto perdido, ou das Ding. Lacan
resgata 0 conceito de das Ding (literalmente “a Coisa”) do Proyecto de psicologia
(1950[1895]/1986), de Freud. Das Ding é A Coisa irrepresentavel, esse objeto que é o
primeiro objeto — ou seja, a primeira coisa que é externa ao sujeito, no inicio de suas
simbolizagdes. Ele é irremediavelmente perdido, € um objeto que causou um prazer, e suas
coordenadas de prazer podem ser reencontradas, mas jamais o objeto novamente. H4 uma
parte dessa experiéncia que ¢ inassimilavel e portanto voltara sempre a “assombrar” o sujeito.
Ele estd fora da representacdo, e serd em torno dele que se organizard "todo o andar do
sujeito” (LACAN, 1959-60/2009, p. 68).
Pois, bem, aqui em relagdo a das Ding se realiza a primeira orientacdo, a primeira
escolha, a primeira localizagdo da orientacdo subjetiva, que chamaremos nesse caso
de Neurosenwahl, a escolha da neurose. Esta primeira muda regulara desde entdo

toda a funcdo do principio do prazer® (LACAN, 1959-60/2009, p. 70, tradugo
nossa).

Porém, Lacan diz a seguir que das Ding tem duas vertentes: a Coisa ndo orienta
apenas o0 principio do prazer, mas algo que € também seu oposto, ou seja, 0 principio da
realidade. O principio da realidade age de modo a regular a relacdo do sujeito com essa falta,
dando-lhe as coordenadas para que ele busque, no mundo, esse prazer que ele teve com das
Ding. Ambos os principios, portanto, tem sua relacdo com das Ding (LACAN, 1959-
60/2009).

2 p S . . .
’ O texto em lingua estrangeira é: “El hombre tiene que ver com trozos escogidos de la realidad”.

%0 O texto em lingua estrangeira é: “Pues bien, aqui en relacion a ese das Ding original se realiza la primera
orientacion, la primera eleccién, el primer emplazamiento de la orientacién subjetiva, que llamaremos en este
caso Neurosenwahl, la eleccion de la neurosis. Esta primera muda regulard desde entonces toda la funcion del
principio del placer".
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Das Ding serve para que o sujeito se localize em relagdo ao mundo, orientado em
relagdo a uma busca por esse objeto perdido que nunca existiu. Por haver uma parte da
primeira experiéncia de satisfacdo do sujeito que é inassimilavel, dali em diante havera nele
uma repeticdo que tem como carater essa busca. O ataque histérico, por exemplo, ndo seria
uma descarga, mas uma repeti¢do que busca reproduzir um estado inicial de encontro com das
Ding (LACAN, 1959-60/2009).

A crianca ja nasce submersa no simbdlico, pois Ihe ddo um nome e um sobrenome, lhe
atribuem caracteristicas que remetem a uma histéria familiar, nomeiam seus choros e suas
preferéncias. Ai, entre a palavra e o corpo, entre o simbolico e o real, se abre uma camada
imaginaria, remetendo a imagem e ao sentido (LACAN, 1956-57/1995).

Lacan afirma que a privacdo é, essencialmente, uma falta real, um furo real. Ela é
distinta da frustracdo, pois esta pode ser definida como uma operacéo de um dano imaginario,
uma espécie de prejuizo, uma lesdo. A frustracdo diz respeito a algo que é desejado, mas ndo
¢ obtido, sendo, assim, reivindicado. “A frustracdo ¢ por si mesma o dominio das exigéncias
desenfreadas e sem lei” (LACAN, 1956-57/1995, p. 36).

A castracdo, por sua vez, é introduzida por Freud como ligada & estruturacdo do
Complexo de Edipo, com a interdi¢do do incesto como resultado da instauragdo de uma lei
primordial, examinada longamente em textos como Totem e Tabu (1913). Lacan caracteriza a
castracdo como uma divida simbdlica, uma libra de carne dada em troca da entrada na norma
falica. “Divida simbdlica, dano imaginario e furo, ou auséncia, real, eis 0 que nos permite
situar esses trés elementos a que vamos chamar os trés termos de referéncia da falta de
objeto” (LACAN, 1956-57/1995, p. 37).

Qual é o objeto que vai faltar, nesses trés casos? Na castracdo ndo se trata de um
objeto real, mas de um objeto imaginario. A castracdo ¢ uma divida simbdlica de um objeto
imaginario, o falo imaginario, o phi (¢). O objeto da frustra¢do, por outro lado, é, em sua
natureza, um objeto real, ainda que a prdpria frustracao seja imaginaria. A crianca, onde esta
muito presente a dialética da frustracédo, sente falta de um objeto real, como, por exemplo, 0
seio da mae que lhe traz satisfacdo e que ele pensa ser parte de seu proprio corpo. Ja o objeto
da privacdo é simbdlico, porque ha algo que indica esse objeto. Quando se diz que algo falta
ao real, esse objeto s6 pode ser simbolico, pois, na verdade, ao real nada falta, o real apenas o
é.

Tudo o que é real estd sempre e obrigatoriamente em seu lugar, mesmo quando se o
perturba. O real tem por propriedade carregar seu lugar na sola dos sapatos. Podem
desarrumar quanto quiserem o real, ainda assim nossos corpos vao continuar em seu
lugar depois da explosdo de uma bomba atdmica, em seu lugar de pedagos. A
auséncia de alguma coisa no real é puramente simbdlica. E na medida em que
definimos pela lei 0 que deveria estar ali que um objeto falta no lugar que é seu. [...]

Quando falamos de privacdo, trata-se de um objeto simbdlico, e de nada mais
(LACAN, 1956-57/1995, p. 38).



58

Lacan (1956-57/1995) da um excelente exemplo do real: os funcionarios de uma
biblioteca catalogam todos os seus livros e Ihes conferem um lugar especifico nas estantes. Ao
procurar um livro, um usuario da biblioteca se orienta pelos significantes que esses
funcionarios atribuiram a esses livros: alguns estdo na secdo de ficcdo, outros nas biografias,
etc. Se esse usuario nao encontra um livro no espaco em que teoricamente ele deveria estar, o
livro estd faltando. Mas quem estabeleceu que o livro pertencia aquele lugar? Existem
significantes que o indicam: ele é um livro que pertence a sessdo das biografias, estd
catalogado por nome e autor, fica na terceira estante. Foram os proprios sujeitos que fizeram
essa associacdo de significantes que apontam para esse objeto (LACAN, 1956-57/1995).

A privacgdo ndo esta no sujeito, ela esta no real. Para que esse sujeito se sinta privado
desse objeto, € necesséario que ele conceba esse real como diferente do que ele € - “a esta
situacéo esta faltando alguma coisa, era pra existir um livro aqui” - ou Seja, é necessario que
seja capaz de simbolizar, em algum nivel. E a frustragdo que introduz a ordem simbdlica,
sendo introduzida ainda quando o sujeito € um bebé e procura compreender as idas (-) e
vindas (+) da mae através das sensacdes em seu proprio corpo (LACAN, 1956-57/1995).

Tabela 1 — Formas da falta em Lacan

ACAO AGENTE OBJETO

FRUSTRACAO dano imaginario simbodlico (mae) real
PRIVACAO furo real imaginario (pai) simbdlico
CASTRACAO divida simbdlica real (pai) imaginario

Fonte: LACAN, 1956-57/1995.

A Dama, no amor cortés, é totalmente desprovida de caracteristicas individualizantes.
Lacan (1959-60/2009) chega a afirmar que, ao ler a poética do amor cortés, pensa-se que
todas as damas & retratadas poderiam muito bem ser a mesma pessoa. Ndo ha nela tracos
especificos, ndo se sabe se tem cabelos claros ou escuros, se é alta ou baixa, se tem os olhos
grandes ou pequenos. Sabe-se apenas que seus cabelos sdo belissimos, que seu corpo é
perfeito, e que seus olhos hipnotizam a qualquer um que esteja em sua presenca. Ela ndo é
uma pessoa real, € um objeto que indica uma perfeicdo (LACAN, 1959-60/2009).

Por vezes, a Dama é representada como se fosse uma megera onipotente que submete
0 amante aos seus caprichos, o que inevitavelmente traz a associacdo a mée caprichosa da
frustracdo, que, em suas idas e vindas, marca no bebé as suas primeiras simbolizacfes. Aqui,
é como se 0 amante estivesse completamente submetido ao Outro, a mercé de sua boa
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vontade. A Dama esté entre dois lugares: a de um objeto real com valor de poténcia, e objeto
simbdlico com valor de dom, e se torna, assim, a fonte de todas as decepcdes. Ela € colocada
nessas duas posi¢des, como num ciclo (FERREIRA, 2010).

No amor cortés, o que comparece no lugar de ideal é o préprio amor. No amor
romantico, o objeto amado é recoberto de imagens que substancializam a figura da
mulher como angelical ou satanica. As cantigas de amor descorporificam o objeto
amado, transformando-o numa funcdo simbdlica. Nelas, ndo ha a descricdo de
qualquer particularidade que singularize o objeto de amor (FERREIRA, 2010, p. 6).

Em seu seminario, Lacan se utiliza da anamorfose para se referir ao amor cortés. I1sso
porque ele diz que a funcéo narcisica do amor cortés € algo que se mostra um pouco vago ao
nos depararmos com sua poesia, utilizando-se de outros recursos para que ela seja
compreensivel. Para exemplificar essa anamorfose, se utiliza de uma pintura de Hans Holbein
chamada “Os embaixadores” (abaixo), uma obra Renascentista (LACAN, 1959-60/2009).

A anamorfose, no caso, é uma figura que resulta de uma deformacdo, uma imagem
distorcida e irreconhecivel de um objeto inicial, que s6 toma sua configuragdo verdadeira
quando é vista por determinado angulo ou através de uma lente ou espelho. No caso d'Os
Embaixadores de Holbein, a tela estd na Galeria Nacional de Londres, e, a principio, se vé
apenas uma mancha clara na parte inferior da pintura. Quando se estad quase saindo da sala
onde a pintura esta localizada, no entanto, ao olhar de canto de olho para ela, se vé que essa
mancha ndo é apenas uma mancha (LACAN, 1959-60/2009).

Figura 3 — Quadro “Os embaixadores”, de Hans Holbein

= - : o ~

— S o = -
Fonte: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/
the-younger-the-ambassadors
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Lacan fala mais longamente sobre a anamorfose no seminario que da logo apos sua
saida da IPA, Os quatro conceitos fundamentais da psicanélise, proferido em 1964. No
encontro de 26 de fevereiro deste ano, Lacan distribui entre os presentes uma reproducdo do
quadro mostrado acima, de Holbein, para explicar o que ¢ uma anamorfose, e porque ela é
bastante utilizada em seus seminarios. Diz que a anamorfose é uma estrutura exemplar na
medida em que ndo € o que inicialmente parece. Afirma que a visdo se ordena na funcéo das
imagens, e estas se definem na correspondéncia ponto a ponto de duas unidades no espaco
(LACAN, 1964/1995).

O espago é importante para o estabelecimento de uma imagem, como se pode ver no
caso das pessoas com deficiéncia visual. Essas pessoas, mesmo sem conseguir Ver,
conseguem conceber um campo de espaco conhecido, pois apreendem as distancias a partir de
uma fungdo temporal. A distdncia e o &ngulo que um objeto estdo de sua imagem s&o
importantes para 0 seu estabelecimento, ou seja, para o tipo de imagem que sera formado,
como podemos aprender na Optica. A depender da distancia que um objeto estd de uma lente,
por exemplo, podera ser formado uma imagem real, uma imagem virtual, distorcida,
distorcida ou invertida (LACAN, 1964/1995).

Lacan explica aqui 0 modo como a ciéncia se entrelagou a arte, e varios artistas, como
Holbein e Dali, se utilizaram do conhecimento da ciéncia em suas producgdes artisticas. Ele
menciona um convento francés que se utilizava da técnica da anamorfose, com uma imagem
distorcida de S&o Jodo de Patmos colocada em uma parede de modo que sé se pudesse
contempla-la em sua totalidade através de um furo na parede (LACAN, 1964/1995). Na tela
de Holbein:

Os dois personagens estdo hirtos, duros dentro de seus ornamentos de ostentacao.
Entre eles, toda uma série de objetos que figuram, na pintura da época, os simbolos
da vanitas. [...] Agora, 0 que é entdo, diante dessa ostentacdo de dominio de
aparéncia em suas formas mais fascinantes, o que é entdo esse objeto aqui voando,
aqui inclinado? Vocés ndo podem saber - pois vocés vao embora, escapando as
fascinacdes do quadro. Comecem a sair da sala onde sem davida ele os cativou por
longo tempo. E entdo que, virando-se, de saida - como descreve o autor das

Anamorfoses - vocés percebem naquela forma, o qué? - um crénio de caveira
(LACAN, 1964/1995, p.87).

Os homens estéo ali, ostentando seus simbolos falicos, mas o que se pode perceber, se
por acaso se olhar pelo angulo correto, € uma caveira. Para o psicanalista, Holbein faz uma
brincadeira com esse quadro, e mostra o sujeito como “nadificado - nadificado numa forma
que é, falando propriamente - a encarnagdo imajada do menos phi (-¢) da castragdo, a qual

centra para nos toda a organizagdo dos desejos através do quadro das pulsdes fundamentais”
(LACAN, 1964/1995, p. 88).
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No que vemos, podemos compreender a fun¢do do olhar na anamorfose, que serve
para mostrar desde os simbolos falicos, a deformacéo fantasméatica, mas também a propria
ruina ao redor do qual se organiza o sujeito, ou seja, a sua falta fundamental. “Esse quadro
ndo ¢ nada mais do que é todo quadro, uma armadilha de olhar” (LACAN, 1964/1995, p. 88).

Para estudar a funcdo do narcisismo no amor cortés, portanto, é preciso olhar por um
outro angulo, olhar além do que ele parece ser. O amor cortés coloca em evidéncia a exaltacao
de um ideal, algo que ¢ de carater narcisico. E apenas "por acidente” que se projeta esse ideal
do sujeito para além do espelho. O espelho pode implicar 0s mecanismos narcisistas (que vao
do apaixonamento a rivalidade, pois no registro imaginario - o registro do espelho por
exceléncia - ha apenas um lugar para dois), mas também desempenha o papel de um limite.
Esse limite ¢ um horizonte o qual ndo se pode transpor: “Em dessimetria com o papel social
da mulher, a Dama, como representante do significante que falta no lugar do Outro, tem a
mesma funcéo que o espelho como a borda de um furo: estabelecer um limite que aponta para
o que ndo se pode transpor” (FERREIRA, 2010, p. 6).

O limite a que esse espelho se refere é a inacessibilidade do objeto. O objeto ndo estd,
no entanto, apenas inacessivel, ele esta separado daquele que o ama, ilustrando um termo
utilizado por Freud no Proyecto de psicologia (1950[1895]/1986), o Nebenmensch, ou algo
que estd proximo, mas separado.

Lacan afirma que as voltas que o psiquismo da nem sempre estdo sendo reguladas em
volta da realidade. H& também rodeios e obstaculos que se organizam para fazer com que um
"vacuolo" apareca. Ele toma emprestado o termo "vactolo" da botanica, sendo ele uma
organela que estad presente nas células vegetais cuja funcdo € manter a sua homeostase. Esse
vactolo que aparece nas voltas do psiquismo se projeta como uma transgressdo do desejo. E
justamente nessa transgressdo do desejo, diz Lacan (1959-60/2009) que entra a funcdo ética
do erotismo.

O amor cortés vai postular técnicas que nos fazem até pensar que se pudesse chegar a
atividade sexual, de fato — o chamado “dom de misericordia”, que ndo se sabe exatamente o
que é. Mas, antes disso, prople Varias etapas, técnicas de retencdo e suspensdo, de amor
interruptus. Essas técnicas sdo os prazeres preliminares (LACAN, 1959-60/2009).

Os prazeres preliminares estdo, paradoxalmente, de encontro a dire¢do do principio do
prazer, ou seja, ndao levam a descarga de energia. Para se sustentar o prazer de desejar €
necessario que se experimente um desprazer, uma valorizacdo das preliminares do ato de
amor, como disse André Capeldo na regra XIV da corte de amor. E algo que engrandece o
amor (LACAN, 1959-60/2009).
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2.2.2 Ovidio

Ovidio, n’Arte Amatoris (A Arte de Amar), escreveu sobre um amor de um jeito
diferente de André Capeldo, que o conhecia. Ovidio escreveu um tratado sobre a seducdo, mas
ndo a seducdo corriqueira que levaria aos encontros sexuais, mas a um modo de comportar-se
que levaria ao amor. Ele escrevia sobre o que permanecia dessa paixdo, e ndo sobre
satisfacOes efémeras.

Esse livro se divide em trés. No primeiro, ele vai falar propriamente da seducéo,
colocando o homem como o agente ativo e a mulher como o alvo dela. No entanto, confere a
essa mulher uma sensualidade que pode ser equiparada a do homem, reconhecendo nela o
direito ao prazer que foi esquecido por muitos séculos. O segundo livro vai tratar do amante,
de como ele pode ndo apenas conquistar a sua amada, mas manté-la apaixonada por ele. Para
ele, é necessario constancia e respeito para isso. No terceiro livro, de modo bastante
surpreendente, ele se dirige diretamente as mulheres, considerando-as pessoas capazes de
amar e de receber amor, algo que, embora pareca 6bvio para quem vive em nosso século, ndo
0 era na antiguidade.

Ovidio escreveu que o amor deve ser regido pela arte, e quase dez séculos depois, um
grupo de poetas da Idade Média o fez ao pé da letra.

Se houver algum homem comum a quem a arte do amor seja desconhecida, que ele
leia este poema e que, conhecendo-a através de sua leitura, ame. E a arte com que a
vela e 0 remo sdo manejados que permite as naus navegarem rapidamente, a arte que

permite as carruagens correrem ligeiras: a arte deve governar o Amor (OVIDIO,
2013. p. 15. Grifo nosso).

Ovidio fala nos melhores lugares para alguem ir “"cacar” o seu amor: nos foruns, nas
pragas, no teatro. Enfim, ao encontrar o amor, é preciso dar um jeito de falar com ela. Se o
manto da mulher esta caindo no chéo, é aconselhavel que 0 homem o segure, para que ndo
suje. Ovidio fala sobre procurar 0 amor nesses diferentes cenarios:

Encontramos também ocasifes a mesa, nas refei¢des, 0 bom vinho ndo é a Unica
coisa a ser procurada ali. L4, muitas vezes, quando Baco tinha bebido, o Amor
tingido de rosa abriu para ele seus bracos delicados e segurou firme os cornos do
deus, e quando o vinho embebeu a asas agitadas de Cupido, ele ficou I4 pesadamente
agarrado ao lugar que escolheu. [...] O vinho prepara 0s coracBes e 0s torna aptos

aos ardores amorosos; as preocupacdes fogem e se afogam nas multiplas libagGes”
(OVIDIO, 2013, p. 18).

Ovidio se refere aos homens como o "sexo forte”, mas, na mesma frase, diz que as
mulheres s&o mais capazes de dissimular seus desejos do que eles, e que tomardo a dianteira

para chegar até 0 homem se ele por algum motivo ndo o fizer. Fala inclusive da infidelidade,
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dizendo ser dificil, para uma mulher, amar sempre 0 mesmo homem, seu marido. Ovidio é
sensivel, reconhece nelas uma agéncia possivel mesmo tendo em vista seu status social.

O autor da conselhos para conquistar 0 amor, seus possiveis obstaculos, e como o
jovem amante devera se portar em cada um deles de modo a garantir o coracdo de sua amada.
Muitas vezes os conselhos sdo seguidos de historias, sobre deuses e mortais, que sdo seguidos
de avisos sobre as armadilhas em que se pode cair.

No segundo livro, como foi dito, ele d& conselhos sobre como manter o amor. N&o se
deve ter pressa, aqui, as virtudes sdo a paciéncia e a perseveranca. E necessario que se seja
amavel, que se tenha um carater agradavel, que persista em seus objetivos, que conceda a tudo
que sua amante quiser:

Se sua amiga o contradisser, ceda; é cedendo que vocé saird vencedor da luta.
Limite-se a fazer o papel que ela lhe impuser. Ela reclama; reclame; tudo que ela
aprovar, aprove; o que ela disser, diga; o que ela negar, negue. Ela ri, ria com ela; se

ela chora, ndo deixe de chorar. Que a expressdo do seu rosto siga a dela” (OVIDIO,
2013. p. 38).

Aquele que esta disposto a amar ndo se pode deixar abater pelos obstaculos: “O amor
é uma espécie de servico militar. Para tras, os homens covardes; ndo sdo 0s homens
pusilanimes que devem levar os estandartes. A noite, 0 inverno, as longas estradas, 0s cruéis
caminhos, todas as provas, eis 0 que suportamos no campo do prazer” (OVIDIO, 2013, p. 39.
Grifo nosso).

Lacan ressalta, em seu seminario, esses dois aspectos da obra de Ovidio, a de
comparar 0 amor a um servigo militar e dizer que a arte deve governar 0 amor, para compara-
lo a0 amor cortés de que fala a obra de André Capeldo, acrescentando que Ovidio ndo foi
esquecido no ambiente clerical, tendo em vista que foi traduzido e lido nas igrejas na ldade
Média.

2.2.3 Stendhal

Stendhal (1783 - 1842), escritor, critico e ensaista francés, publica, em 1822, a
primeira edi¢cdo de um livro chamado De L ’amour (Do Amor), posteriormente traduzido para
0 portugués. Esse livro se diferencia da obra de Ovidio e de André Capeldo na medida em que
ndo esta ensinando ninguém a amar do jeito que se supGe correto, ou falar o que € preciso que
alguém faca para conseguir um amor, seduzir a sua amada, mas propde, simplesmente,
descrever o amor na sucessao de sentimentos que o compdem: “O livro que se segue explica,

simplesmente, razoavelmente, matematicamente, por assim dizer, os diversos sentimentos que
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se sucedem uns aos outros, € cujo conjunto se chama a paixdo do amor” (STENDHAL,
[18227], p. 12).

O autor afirma que o livro ndo € um romance, e € isto que o torna tdo complexo de
escrever, pois ele ndo vai construir uma imagem do amor com as proprias maos, mas vai fazer
uma tentativa de descrevé-lo em suas mindcias, como um livro teérico que descreve a
anatomia humana, os diferentes tecidos que compdem suas partes.

Para isso, afirma ele, é necessario que o leitor ndo seja um mero expectador do amor,
mas que ja o tenha vivido, pois é somente assim que ira compreendé-lo. N&o adianta ter lido
sobre o amor nos romances: “Que ¢, pois, conhecer o amor pelos romances? Que seria, depois
de o ter visto descrito em centenas de volumes muito reputados, mas sem jamais o ter sentido,
vir procurar neste a explicagdo dessa loucura? Responderei como um eco: ‘Seria loucura’.”
(STENDHAL, [18227], p. 13).

No prefacio da segunda edicdo, Stendhal, desgostoso por seu livro ter vendido muito
pouco, chega a colocar empecilhos para que os leitores sigam adiante: “Fostes seis vezes na
vossa vida infelizes por amor?, perguntai a que quiser ler este livro” (STENDHAL, [18227],
p. 17). O motivo pelo qual ndo adianta que se tenha lido sobre o amor em romances, sem
nunca ter se apaixonado, é que seu livro, segundo o autor, tem em sua principal caracteristica
nao somente a descricdo dos sentimentos amorosos, mas 0 modo como € pedido ao leitor que
verifigue seus sentimentos a cada momento, pedindo alguma autorreflexdo sobre sua
experiéncia de ter amado. Stendhal acredita que, se ndo se viveu o amor, ndo se é capaz de
reconhecé-lo.

Todo este prefacio ndo foi escrito sendo para gritar que este livro tem a infelicidade
de ndo poder ser compreendido sendo pelas pessoas que tiverem a oportunidade e o

tempo de fazer loucuras. Muitas pessoas sentir-se-do ofendidas, e espero que nao
passem adiante (STENDHAL, [18227], p. 16).

No Livro Primeiro, Stendhal descreve quatro tipos de amor: 1) o amor paixao; 2) o
amor gosto; 3) o amor fisico e; 4) o amor vaidade.

O primeiro tipo de amor, 0 amor paixao, diz ele, é o amor entre Heloisa e Abelardo.
Aqui, Stendhal faz uma referéncia de apenas uma linha, mas que, expandida, pode ajudar a
esclarecer sua perspectiva sobre o tema do amor. Ao ampliar o leque de pesquisas sobre o
caso, ficaram claros os lagos existentes entre a suposta historia de amor de um casal que,
impedido de ficarem juntos, trocam cartas até a sua morte, € 0 amor cortés.

A histéria de Heloisa e Abelardo é veridica e amplamente documentada, tendo

acontecido na Franca, no século 12, e sendo uma das mais celebradas histérias de amor da
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Idade Média. Jean de Meung, poeta famoso da Idade Media e responsavel pela primeira
publicacdo das cartas de Abelardo e Heloisa no francés, teria dedicado um de seus poemas a
Heloisa, Le roman de la rose. O texto é, na verdade, de autoria tambem de Guillaume de
Lorris, que o iniciou, ficando a cargo de Meung termina-lo. Le roman de la rose é um poema
alegdrico que conta a histdria de um sonho em que um homem se apaixona, é separado de sua
amada, sofre de todas as atribulacbes de um amor, e, ao final, é recompensado ao lhe ser
permitido possuir a mulher que ele ama. Ambos os autores sdo versados nos estudos cléssicos,
mas, enquanto o trabalho de Lorris € mais virado para a corte da Dama no amor cortés, como
tributo ao Deus do Amor, o de Meung pode ser considerado uma critica, onde, utilizando os
textos teoldgicos do proprio Abelardo e A Arte do Amor, de Ovidio, ele cai em uma longa
tradicdo de misoginia que remonta a Aristételes, falando longamente dos defeitos das
mulheres e de suas artimanhas que fazem os homens cairem em tentacdo®. No entanto, o
trabalho € reconhecido como um dos fendmenos literarios mais importantes e influentes da
Idade Média (ARDEN, 1943; DUBY, 2013).

Freeman (1997) descreve a historia de Heloisa e Abelardo como um amor tragico
proto-shakespeareano que rivalizaria aquele de Romeu e Julieta, mas recentes analises
historiogréaficas langcaram uma nova luz ao tema, chegando a apontar a relacdo como abusiva,
e suas subsequentes analises como fantasiosas ao ajudarem a construir uma imagem
idealizada de um relacionamento que na verdade foi bastante violento, mesmo para 0s
pardmetros da ldade Média (NEVES, 2017).

Os principais documentos utilizados para reconstruir a histéria de ambos séo as cartas
que eles mandavam um ao outro, notavelmente a Historia Calamitatum, de Abelardo, que foi
enviada a um amigo, onde ele, no fim de sua vida, conta sua histdria, além de outras cartas
enviadas a Heloisa, e a sua resposta a elas (NEVES, 2017).

Pedro Abelardo (1079 - 1142) desde muito cedo apreciava as artes, tendo sido
introduzido nelas pelo seu proprio pai, que, apesar de militar, junto com as armas também lhe
apresentou os livros. Preferindo dedicar-se ao segundo, mudou-se para Paris ainda jovem para
aprender dialética com Guillaume de Champeaux. Algum tempo depois toma posse como
arquidiacono, tornando-se parte dos clérigos regulares. Abelardo torna-se mestre em dialética,
assumindo a catedra de Guillaume na Escola Episcopal de Paris. Durante esse tempo, adquire

sua fama ndo apenas pelas suas conquistas intelectuais, mas também por ser bastante sedutor,

3. . - . . .
E interessante que as obras que tocam em temas direta ou indiretamente relacionados ao amor cortés aqui
estudadas tenham a misoginia bastante presente. 1sso sera posteriormente discutido no quarto capitulo.
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relacionando-se com muitas mulheres, tanto casadas como prostitutas. Curiosamente, nao
permite que mulheres assistam suas aulas (ABELARDO, 1989; DUBY, 2013).

Ap0ds algum tempo, conhece Heloisa (1100 - 1163), jovem sobrinha de um conego de
Paris, Fulbert, que, desejando que ela aprofundasse seus estudos em retorica e dialética,
permite que Abelardo seja seu professor. A familia de Heloisa é situada na alta aristocracia da
Tle de France, fazendo parte de um dos dois clas que, & época, disputavam o poder no séquito
de Luis VI. Heloisa, ao contrario de outras damas da época, ja era bastante letrada quando
conheceu Abelardo, o que a tornava sedutora para muitos homens de Paris, inclusive por sua
beleza e ascendéncia nobre. Durante as aulas, demonstrava exceléncia em seus estudos ao ser
capaz de discutir em pé de igualdade com Abelardo, que aproximou-se dela ja com intuitos de
possui-la (ABELARDO, 1989; DUBY, 2013).

Com o tempo, Heloisa cede, encantada pelas promessas de amor de Abelardo. Acaba
engravidando, e sendo mandada por ele as pressas para a casa de sua irmd, no interior da
Franca. Da unido entre ambos nasce Astrolabio. Abelardo propde ao tio de Heloisa que se
casem em segredo para salvaguardar sua honra, e a mulher, embora ndo desejasse 0
casamento, acaba novamente cedendo a ele. Heloisa havia de inicio se recusado
apaixonadamente a casar-se com Abelardo pois, segundo ela, que sabia bem a tradicdo do
amor cortés, o casamento era aprisionante, e transformava em obriga¢do o amor que deveria
ser tomado como um dom dos corpos, e, portanto, livre. Apds as nupcias, Abelardo a confina
em um mosteiro, onde lhe € bastante violento, chegando a estupra-la. Fulbert, em represalia,
orquestra para que Abelardo seja castrado como punicdo pelo que fez a Heloisa
(ABELARDO, 1989; DUBY, 2013).

Apos a castracdo, Abelardo e Heloisa se dedicam ao caminho religioso, entrando para
a vida monastica. Abelardo pressiona Heloisa a vestir o habito por medo de vé-la com outros
homens, algo que Heloisa o lembra em suas cartas, ofendida que ele tenha pensado que ela
algum dia o trocaria por outro, afirmando ser para sempre sua. Torna-se Priora de Argenteuil,
e, apos um tempo, é expulsa com outras religiosas deste convento pelo Abade Saint-Denys,
que reclama a sua jurisdicdo. Heloisa entdo pede ajuda a Abelardo, que funda o Convento de
Paracleto, se retirando para Saint-Gildas para ndo correr perigo de ser difamado por morar tao
perto de sua ex-esposa. A principal troca de cartas utilizada para a historiografia do casal é
datada desta época. Apesar de estar casada com Deus, Heloisa por vezes ainda se refere a
Abelardo como seu marido em suas cartas, cobrando-lhe atencdo para ela e para seu convento.
Trocam cartas até o final de suas vidas, e sdo enterrados juntos no cemitério de Pere-

Lachaise, em Paris, onde hoje, tendo a sua histéria ficado bastante famosa como uma
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"verdadeira histéria de amor"”, sua tumba € um dos pontos turisticos da cidade (NEVES, 2017;
DUBY, 2013).

Algumas caracteristicas fazem com que a sua histéria seja ligada ao amor cortés.
Primeiramente, a recusa de Heloisa ao casamento. Como vimos, 0 casamento era algo
dissociado do amor segundo a tradicdo do amor cortés, pois este era um contrato, e a devogdo
necessaria para servir a0 Deus do Amor ndo caia sob a jurisdicdo do casamento, devia ser
dada livremente e profundamente. Em seguida, citamos o fato de que o amor alimentado por
Heloisa (e, presumivelmente, por Abelardo®) em suas cartas apés eles se separarem nio é
apenas um amor impossivel, mas um amor cujo objeto esta de inicio privado. O amor € vivido
através da letra, nas cartas em que mandam um para o outro até o fim de suas vidas. Se
quisessem, provavelmente Heloisa e Abelardo conseguiriam ficar juntos mesmo sendo ele
castrado (um pénis ndo é estritamente necessario nem para um relacionamento amoroso nem
para o sexual), mas ambos preferem elevar-se nas trincheiras do amor, sublimando os
sentimentos um pelo outro na literatura.

O amor gosto, o segundo tipo de amor descrito por Stendhal, € um amor que reinava
em Paris no século 18, e que foi objeto de muitos romances da época. Nesse amor ndo hé nada
de desagradavel, € um amor delicado, ndo ha imprevistos, e:

[...] enquanto 0 amor paixdo nos arrasta através dej todos 0s nossos interesses, 0
amor gosto sabe sempre conformar-se com eles. E verdade que se retirarmos a
vaidade a este pobre amor, bem pouca coisa lhe resta; privado da vaidade, ndo passa

de um convalescente enfraquecido que mal se pode arrastar (STENDHAL, [18227],
p. 28).

O amor fisico é conhecido por todas as pessoas, sendo baseado no prazer, se iniciando
por volta dos dezesseis anos. Esse amor, diz Stendhal, é desprezado pelas almas sensiveis e
apaixonadas, ocupando nelas uma posicdo inferior. Afirma que algumas mulheres que séo
particularmente virtuosas praticamente ndo conhecem o amor fisico, pois raramente se
expuseram a ele, e nelas o amor paixdo as fizeram esquecer 0s prazeres do corpo
(STENDHAL, [18227]).

O ultimo tipo de amor descrito por Stendhal, o amor vaidade, é aquele que faz com
que um homem deseje ter uma mulher “como um bonito cavalo, por ser uma coisa necessaria
ao luxo de um jovem” (STENDHAL, [18227?], p. 28). A unica vantagem de que o amor
vaidade pode gabar-se é ser seguro, e produz, no melhor dos casos, uma amizade com parte

dos prazeres do amor fisico, se o casal der sorte.

8 NEVES (2017) argumenta que, por ter sido tdo violento com Heloisa, Abelardo talvez nunca a tenha amado
de verdade.
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Para Stendhal, portanto, embora exista o sentimento afetuoso que se pode chamar de
amor em outras ocasides, quando hd uma exaltacdo da alma, e os sentimentos forem vivos e
entusiasmantes, é nesta paixdo que se pode reconhecer um amor. O amor nasce com a
admiracéo, seguido pelo desejo de se aproximar do objeto amado. E nesse momento que se
constrdi a esperanga, em que sdo estudadas as perfeicGes desse objeto. Stendhal afirma que
mesmo nas mulheres mais reservadas, esse é 0 estagio em que se pode ver em seus olhos a
esperanga, pois a paixdo ¢ muito forte: “Amar é ter prazer em ver, em tocar, em sentir com
todos os sentidos, e tdo perto quanto possivel, um objecto amavel e que nos ama”
(STENDHAL, [18227], p. 30).

Nesse apaixonamento acontecem as chamadas cristalizagGes. Essas cristalizaces,
segundo o autor, consistem em adornar o objeto amoroso com a mais pura perfeicdo, vendo
no mundo que o rodeia apenas mais motivos para ama-lo. “Aquilo a que chamo cristalizagao ¢
a operacao de espirito que consiste em tirar de tudo o que se lhe apresenta a descoberta de
novas perfeigdes no objecto amado” (STENDHAL, [18227], p. 31).

Se um homem leva uma queda ao cavalo e quebra uma perna, ndo tem porque por isso
se entristecer, pois a amada logo vira para cuidar-lhe, e receber dela carinhos e atencéao € algo
que lhe traz extrema felicidade. Stendhal diz que o fendmeno da cristalizacdo é da natureza
humana, que “nos ordena que tenhamos prazeres ¢ que nos faz subir o sangue a cabega, do
sentimento de que 0s prazeres aumentam a medida das perfeigdes do objeto amado, e da ideia:
ela pertence-me” (STENDHAL, [18227], p. 31).

A alma, no entanto, se cansa de tudo que é perfeito e uniforme, e é nesse momento que
no amor surge a davida. O receio da infelicidade apodera-se do amante, e ele precisa, de
repente, de garantias mais consistentes de uma felicidade duradoura. E nesse momento que
ocorre a segunda cristalizacdo. Nesta segunda cristalizacdo, 0 amante se assegura que a amada
realmente corresponde o0 seu sentimento, exigindo dela uma prova de seu amor. A esperancga
que nasce dessa prova é mais forte do que a primeira, pois tem raizes mais concretas, e vai
assegurar a duracdo do amor. A partir dai, o conflito se d& pois ndo se suporta a ideia de
abandonar esse amor de algum modo (STENDHAL, [18227]).

Esse amor ndo depende da vontade:

O homem ndo tem a liberdade de ndo fazer o que lhe d& mais prazer que todas as
outras acdes possiveis. O amor é como a febre, nasce e extingue-se sem que a
vontade tenha nisso a menor parte. Eis uma das principais diferencas entre o amor-

gosto e 0 amor-paixdo; ndo podemos louvar as belas qualidades de quem amamos
sendo como um acaso infeliz (STENDHAL, [18227], p. 38).
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A palavra de que Stendhal faz uso para definir um mecanismo que, segundo ele, é
préprio do amor, a cristalizacdo, exprime a loucura inerente ao amor, loucura que, enquanto

causa 0s maiores desastres, proporciona também aos homens os maiores prazeres.

2.2.4 Roland Barthes

Barthes inicia seu livro falando que sentiu a necessidade de escrevé-lo pois notou que
o0 discurso amoroso na atualidade € um discurso solitario. Ele é falado por muitas pessoas mas
nao é realmente sustentado por ninguém, sendo depreciado, ironizado, e excluido do poder e
de seus mecanismos, como a ciéncia e a arte. “Quando um discurso é dessa maneira levado
por sua propria forca a deriva do inatual, banido de todo espirito gregario, s6 lhe resta ser o
lugar, por mais exiguo que seja, de uma afirmacdao” (BARTHES, 1981, p. 1).

Barthes partiu do principio de que a pessoa apaixonada ndo era apenas uma colecéo de
sintomas, mas que se poderia extrair, de seu discurso, algo "intratdvel”. Escolheu falar do
amor de um modo muito diferente dos outros autores aqui citados, que elencam as
caracteristicas do amor e suas fases, dando exemplos de como se da o amor, dando-lhe um
roteiro, um curso especifico. Barthes pretende dar espago ao préprio discurso do enamorado,
0 protagonista do amor. Por acreditar que o discurso amoroso s existe por uma fragdo de um
momento, em certas situacdes que muitas vezes passam despercebidas, que Barthes chama de
figuras, € que ele optou por dar a voz a esse discurso diretamente, sem uma teorizagdo sobre
ele, onde inevitavelmente se perderia algo. N&o é a toa que faz de sua epigrafe a frase “Assim
sendo ¢ um enamorado que fala e que diz:” (BARTHES, 1981, p. 7).

Esclarece, ainda, que:

[...] aquele que sustenta esse discurso e dele destaca os episédios ndo sabe que disso
se fard um livro; ndo sabe ainda que como bom sujeito cultural ndo deve nem se
repetir, nem se contradizer, nem tomar o todo pela parte; sabe apenas que o Ihe passa

pela cabeca em determinado momento fica marcado, como a impressdo de um
codigo (outrora, teria sido o codigo do amor cortés [...] (BARTHES, 1981, p. 2).

No livro de Barthes, sdo apresentados palavras ou expressdes, em ordem alfabética,
seguidas por uma pequena frase que o autor diz ndo ser sua definicdo mas o seu argumento.
Aqui, ndo importa seu sentido clinico, mas o que se diz dessa expressdo textualmente no
discurso do sujeito. A intengdo ndo é, também, explicar a expressdo, mas mostrar 0 modo
como ela articula um sentimento. A ordem alfabética, diz Barthes, esta ali pois foi a mais

insignificante das ordens que o autor encontrou, e seu objetivo é fazer com que o leitor ndo
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fagca de sua obra uma historia de amor, ou a histéria de um amor, para “desencorajar a
tentagdo do sentido” (BARTHES, 1981, p. 5).

Os discursos séo retirados dos lugares mais diversos. Barthes cita escritores como
Goethe, Proust, Gide, Flaubert, filésofos como Platdo, Nietzsche, psicanalistas como Freud,
Lacan, Klein e Winnicott, e, enfim, situagGes de sua propria vida, ou que escutou de amigos.
Seré feito um recorte, aqui, de alguns verbetes relacionados ao que encontramos nas poesias
de Hilda que sdo andlogas as cantigas de amor outrora cantadas por trovadores: anulacdo,
dependéncia e suicidio.

Para Anulagdo, Barthes (1981, p. 23) diz: “Lufada de linguagem durante o qual o
sujeito chega a anular o objeto amado sob o volume do amor em si: por uma perversao
propriamente amorosa, ¢ 0 amor que o sujeito ama, nao o objeto”.

Ele o exemplifica por um comentario acerca dOs sofrimentos do jovem Werther,
escrito por Goethe, em 1774, sobre uma das personagens do livro, Charlotte. Neste livro,
Charlotte é alvo do amor de Werther, mas se aponta o quanto a personagem em si €
desprovida de cores que a tornassem minimamente interessante, além de ser amada. A sua
unica caracteristica ¢ ser objeto de amor, e como objeto de amor é coberta por elogios, “um
objeto grotesco ¢ colocado no centro do palco e 14 adorado, incensado, tomado a parte”
(BARTHES, 1981, p. 23).

O modo como Charlotte € caracterizada é bastante consonante com aquele a qual as
Damas o eram, no amor cortés. Nao ha dela nada de especifico que se possa ser destacado, ela
ndo € um sujeito, ela é um objeto, e um objeto elevado a tal categoria que Lacan afirma ser a
de das Ding, a Coisa primordial de que falamos anteriormente (LACAN, 1959-60/2009). A
prova disso é a descricdo de Barthes acima, com a palavra grotesco. Por qué um objeto
adorado seria descrito por ele como grotesco? E, como vimos, precisamente esta a
caracteristica de das Ding, ao mesmo tempo em que se buscam as coordenadas de prazer que
teriam sido as do encontro com esse objeto, ele também é um objeto estrangeiro e hostil, pois
é o0 primeiro exterior ao sujeito (LACAN, 1959-60/2009, p. 68).

No livro, Barthes afirma, quando ocorre uma rendncia a esse amor, nao é pelo objeto
que se faz o luto, mas pelo sentimento em si, sendo o foco no proprio amor. Nesse caso, Como
no amor cortés, ama-se 0 amor. Ha, portanto, uma anulacéo desse outro sob o amor, e 0 que é
visado € o que estd mais-além do objeto (BARTHES, 1981).

O segundo verbete retirado do livro de Barthes é dependéncia. Ele assim o define:
“Figura no qual a opinido vé a verdadeira condi¢do do sujeito apaixonado, escravo do objeto
amado” (BARTHES, 1981, p. 72). O titulo do capitulo ¢ Domnei, um termo provencal que
designa justamente a relacdo entre o amante e a sua amada, que é de vassalagem amorosa, de
submissdo. Ele explica, neste capitulo, a dindamica da vassalagem amorosa através da sofrida
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(e ligeiramente comica) espera de um amante por um telefonema de seu objeto de amor. O
telefonema ird dar ao amante uma nova oportunidade de se sujeitar, portanto, apesar de
parecer uma dependéncia grosseira, é cabivel que se mova tudo ao seu redor para atendé-la.

O amor justifica que haja uma dependéncia de um telefonema para se ver satisfeito,
um sinal do ser amado. Na verdade, quanto mais futil a tarefa, maior o amor. Enquanto ha a
ansiedade pelo telefonema que talvez venha, talvez ndo venha, a dependéncia é um signo da
forca desse amor, mas também ¢ algo que humilha o amante.

Se assumo minha dependéncia, é que ela é pra mim um meio de significar minha
solicitagdo: no terreno amoroso, a futilidade néo é uma “fraqueza” ou um “ridiculo”:
ela é um signo forte: quanto mais fatil, mais isso significa e mais se afirma como
forca (BARTHES, 1981, p. 72).

Barthes vai falar também do lugar da pessoa amada, que estd em um tipo de habitat
superior, como o Olimpo, morada dos deuses. Ha uma unilateralidade nas decisdes: o que 0
ser amado decide recai sobre o amante. Quando as decisdes sdo escalonadas, 0 amante é
sujeito duas vezes: de sua amada e de quem ela propria depende.

O terceiro e Gltimo termo que sera tratado aqui sera o suicidio. Barthes diz que a
vontade de se suicidar é muito frequente no terreno amoroso, e qualquer coisa a provoca.
Qualquer decepcdo ou magoa o traz de volta ao terreno do suicidio. Ndo ha, no entanto,
qualquer articulagdo pratica para o suicidio, ndo se pensa em como se suicidara, ou em
qualquer consequéncia desse ato. Com a rapidez que chega, também vai embora. A vida do
amante ndo significa nada sem o seu amado (BARTHES, 1981).

Quando h& no amor alguma armadilha, se pensa em suicidio e de alguma forma, esse
pensamento o salva, pois € articulavel em palavras, e pode ser “colocado para fora”, ou, de
algum modo, revestido com as cores da vida, dirigindo-as ao amado (como chantagem) ou na
ideia de unir-se a ele na morte (BARTHES, 1981).

Barthes comenta também, novamente, Werther, de Goethe, citando uma passagem em
que ele fala que, apesar de haver certo consenso entre os cientistas de que animais nao se
suicidam, alguns deles tém vontade de se auto mutilar. Werther cita uma raca de cavalos que,
quando estdo cansados demais, tem um instinto de abrir uma veia com uma mordida, e, assim,
supostamente, respirar mais livremente. Ele deseja isso. Gide comenta que é terrivelmente
cansativo o tanto que Werther demora para morrer, e que isso ndo € realista. Barthes diz que
Gide esta com tolices: “Gide ndo sabe que no romance de amor, o herdi é real (porque é feito
de uma substancia completamente projetiva na qual todo sujeito apaixonado é recolhido) e

que aquilo que ele ai deseja ¢ a morte de um homem, ¢ a minha morte” (BARTHES, 1981, p.
186).
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3 O AMOR CORTES NA POESIA DE HILDA HILST

3.1 A estrela Aldebara

Deu-me o0 amor este dom:
O de dizer em poesia.
Poeta e amante é o que sou
E s6 quem ama é que sabe
Dizer além da verdade

E dar vida a fantasia

Hilda Hilst

Hilda Hilst nasceu nos ultimos minutos de 21 de abril de 1930, na cidade de Jaq,
interior de S&o Paulo, em uma casa da Rua Saldanha Marinho. Sua mée, Bedecilda Vaz
Cardoso, era imigrante portuguesa, assim como milhares de outros que vieram a S&o Paulo no
inicio do século. Seu pai, Apolénio Almeida Hilst, era fazendeiro de café. Ele era também
escritor e poeta, como a propria filha viria a ser. Aos sete anos, Hilda inicia seus estudos no
colégio Santa Marcelina, na capital, em regime de internato, e, posteriormente, no Instituto
Presbiteriano Mackenzie. Cursa a Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco e chega a
exercer advocacia por alguns meses. Foi durante seu tempo de faculdade que escreveu e
publicou seu primeiro livro, que é de poesia, chamado Pressagio (1950).

N&o € por acaso que Hilda escolhe a poesia para entrar no mundo literario: até mesmo
sua prosa, publicada posteriormente, flui como se esperaria de um canto, e chega a ser dificil
distingui-los em alguns de seus textos. Anatol Rosenfeld, no prefacio da primeira edicdo de
Fluxo-floema, afirma que ha uma certa “porosidade” em suas obras, onde podemos ver tanto a
poesia em seus textos de prosa quanto a direcao narrativa em sua poesia. Ricardo Domeneck,
em seu estudo sobre a obra da escritora denominado “Hilda Hilst e o cubo de gelo ancorado
no riso” (ainda no prelo), afirma categoérico:

Se 0 poeta é aquele que apresenta completa consciéncia da materialidade da
linguagem, podemos sentir tal fator em todos os textos de Hilst, tanto os que
apresentam quebras de linha, sendo assim chamados de poemas, e 0S que se
expandem em linhas até a margem direita da pégina, considerados por isso prosa.
Ao mesmo tempo, se a poesia de Hilda Hilst apresenta uma limpidez sintatica que a

aproxima da prosa, sua prosa langa méo de uma densidade semantica que geralmente
associamos a poesia. (DOMENECK apud HERINGER, 2017. p. 535).
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Isso ocorre principalmente apds a expansdo de sua producdo para outros géneros
literarios, com o langamento de Fluxo-floema (1970) e Jubilo, meméria, noviciado da paixao
(1974). Ela era muito prolifica, tendo publicado vinte livros de poesia, doze livros de ficcdo e
cerca de oito pecas de teatro.

Sua obra, além de extensa, € riquissima e complexa. Hilda dialoga com varios autores,
tanto contemporéaneos (Carlos Drummond de Andrade, Lygia Fagundes Telles), quanto
marcos da histdria da literatura, como o0s poetas galego-portugueses do trovadorismo, com
suas cantigas de amor, amigo, escarnio e maldizer, presentes em sua obra Trovas de amor
para um amado senhor (1960) e Bufolicas (1992). Hilda conversa com textos hinduistas no
seu Via Espessa (1989), e com nomes de peso, como Rilke e Pessoa, ao longo de toda sua
obra. Percebe-se por seu texto que ela brinca com a estrutura dessas formas classicas de fazer
poesia, experimentando aqui e ali sair de uma linha que nunca logrou conté-la.

Em um breve levantamento feito por nos de artigos, teses e dissertacbes disponiveis
online que concernem psicanalise e a obra de Hilst, percebemos que, embora seja muito rica,
a obra poética da autora em questdo ainda ndo foi suficientemente “reverenciada” no meio
psicanalitico, embora seja cultuada e bastante estudada em vérias areas da critica literaria,
especialmente no que concerne a sua poesia. Em trabalhos relacionados a autora, vemos
pinceladas as questdes do que ela compreende que é a sua experiéncia de ser uma mulher, em
especial, na sua prosa, como na obra A Obscena Senhora D. Os trabalhos atualmente
disponiveis versam também sobre temas como a morte, o obsceno e o erético, e focam, na
maior parte, na trilogia obscena de Hilst (FINGERMANN, 2008; DUARTE, 2010; DUARTE;
SOUSA, 2015).

H& trés temas recorrentes em sua escrita: 0 Amor, a Morte, e Deus. O oficio de fazer
poesia e as dificuldades intrinsecas de fazer arte como mulher, em seu tempo, também
permeiam seus textos. Ao expor esses temas, ndo o faz de um jeito moralista, desejando
ensinar-nos algo que ela por acaso saberia melhor do que nos, mas delicadamente, pelas falas
de seus personagens e embutidos nas histérias que conta. Hilda, na verdade, nos apresenta
com frequéncia o que ela ndo sabe, e questiona, a Deus e ao seu amado (que muitas vezes
estdo fundidos) perguntas sobre si propria e o que fazer com a falta marcada dentro dela.

Em Da morte. Odes minimas (1980), Hilda ensaia uma conversa com a morte. Beija-
Ihe o flanco, di-la bem vinda e amada, se interroga quando sera seu encontro, tenta negociar
com ela para que a esquega ou que, a0 menos, deixe apenas seus olhos, que muito lhe

serviram.
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Demora-te sobre minha hora

Antes de me tomar, demora

Que tu me percorras cuidadosa, etérea
Que eu te conheca licita, terrena

Duas fortes mulheres
Na sua dura hora

Que me tomes sem pena
Mas voluptuosa, eterna
Como as fémeas da terra

E ati, te conhecendo

Que eu me faga carne

E posse

Como fazem os homens (HILST, 1980/2017, p. 316 e 317).

Por fim, Hilda diz que a morte € nada mais do que isso, o Nada. E, tanto Hilda sabe
que carrega dentro de si um pouco desse Nada, que diz ser irma da morte. E é porque é irma

da morte que € poeta, porque, para ela, ser poeta € estar em todo lugar, no centro de tudo que

A

VE.

Desde que nasci, comigo:
Tempo-Morte.

Procurar-te

E estar montado sobre um leopardo
E tentar cacé-lo.

Minha tua garra.
Tua matiz de dentro.
Tua lanhada.

Nossa companhia.
Passo de luz e negro
Dentes. Arcada.

Dois nitidos
A caca de um Nada (HILST, 1980/2017, p. 346).

Para um psicanalista, ler Hilda pode ser por vezes surpreendente, pois ela parece estar
de novo e de novo comprovando a tese freudiana de que o artista estd mesmo muito a frente
do psicanalista em matéria de conhecer o vértice da experiéncia humana. Varias de suas

poesias poderiam mesmo terem sido escritas apds uma aula de Lacan:

Me vias

Partida ao meio

A cara das emboscadas

Dizias

Essa era a cara do meu desejo.

E possuias

O inteiri¢o, o Narciso

Tu mesmo e tua fantasia.

Um fronteirico de linhas

Que se pensavam contiguas (HILST, 1983/2017, p. 357).
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Na&o era, no entanto, muito fa de explicar o que era um artista, e quais as suas proprias
intengGes como uma, pois, para ela “[...] ¢ inutil ficar dizendo que um poeta ou um escritor
precisam ser naturais, uma vez que eles sdo e diferentes, mais atentos, e captam coisas e
estados emocionais que os outros ndo veem e nao sentem. Porque sabem que em tudo ha
sacralidade” (HILST, 1989 apud Diniz, 2013, p. 16).

Segundo Diniz (2013), esse jeito diferente de ser do artista lhe daria uma possibilidade
surpreendente, a de se colocar na experiéncia de outros "negativamente”, como alguém que
ndo vé e ndo sente determinados elementos dessa experiéncia. Para Hilda:

[...] o poeta é um mutilante, um devorador. Social ou ndo, hermética ou ndo, a poesia
¢ vélida pela comunicagdo que encerra, pela coletividade que o poeta traz dentro de
si. Descobri-la é encontrar o entendimento, a emog¢do como uma forma precisa das
inquietacdes comuns. E para tal é preciso sentir, sofrer, refletir. A aspiracéo do poeta

é ter sobre si mesmo todo o peso da humanidade (HILST, 1961 apud DINIZ, 2013,
p. 16).

Ela via a sua arte com compromisso de dizer algo a alguém, sem necessariamente
fechar a questao, ou oferecer respostas a um problema que esse alguém tivesse. Em suma: ela,
de inicio, queria atordoar o seu leitor ao oferecer a ele uma versdo da verdade. Por mais que
posteriormente tenha questionado seu direito de fazer isso, € certo que mesmo assim continua
a fazé-lo até o fim de sua obra.

Para Nelly Novaes Coelho (1989 apud DINIZ, 2013, p. 17):

Uma das coisas que me chamou atencdo em sua literatura € que ela ndo é nada
euforica, de jeito nenhum. E dura, espessa, nao tem leveza nenhuma de esperanca
festiva de que tudo acabe bem. Entretanto, passa-nos a sensagdo de que tudo vai ser

descoberto. A sua palavra estd empapada de um himus, de uma lama inaugural. Eu
a sinto assim. E lama, néo a lama de destrui¢éo, mas de fermentac&o.

Hilst leu Heidegger, Hegel, Sartre, Jung, Freud, George Bataille, Simone de Beauvoir,
Wittgenstein, e outros, mas, segundo ela, sabia muito pouco de tudo. N&o era, efetivamente,
conhecimento que ela tentava passar em sua obra. Ela tinha “uma vontade de que as pessoas
conhegam que ha um roteiro tortuoso dentro de cada um de nds e que vocé faz tudo para se
exprimir, para se irmanar, ¢ as vezes nao consegue” (HILST, 1980 apud DINIZ, 2013, p. 22).

Hilda Hilst queria ser lida. Em sua obra ha um desejo pelo dialogo com os alicerces da
arte, como afirma Victor Heringer no posfacio de sua antologia poética langada recentemente,
0 Da Poesia (2017). Para Rosenfeld, o desejo de comunicacdo de Hilda em seus textos foram
0 que a levaram a transitar por entre formas e tradicdes literarias, e saber disso é essencial

para compreendé-la: “Ha, em Hilda Hilst, uma recusa do outro e, a0 mesmo tempo, a vontade
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de se ‘despejar’ nele, de encontrar algo de si mesma, ja que sem esta identidade nuclear ndo
existiria didlogo na sua acepgdo verdadeira” (ROSENFELD apud HERINGER, 2017, p. 537).

Um bom exemplo dessa transicdo € que a sua famosa tetralogia obscena inclui trés
livros de prosa e um de poesia, o Bufélicas (1992). Para Rodrigues (2009), Bufélicas é um
misto de verso e prosa: “Se na trilogia a poesia invadia a prosa, aqui nos deparamos com sete
pequenas composic¢des narrativas narradas em verso, parodiando e avacalhando barbaramente
os contos de fadas” (RODRIGUES apud HERINGER, 2017, p. 535).

Hilda, em sua vida adulta, isolou-se em um sitio préximo a Campinas, chamado pela
propria de Casa do Sol. A Casa do Sol é hoje espaco do Instituto Hilda Hilst que, além de ser
responsavel pela preservacdo e divulgacdo da obra da propria Hilda, ainda participa do
préprio fomento a cultura em seu estado.

Em 2018, Cristiano Diniz, que ja ha algum tempo trabalha no acervo pessoal de Hilda
Hilst, publicou sua fortuna critica, um levantamento bibliografico de todos os trabalhos
produzidos sobre a autora e/ou sua obra de 1949 & 2018. Sempre foi uma surpresa para Hilda
que escrevessem sobre ela: "Eu fico impressionada de fazerem teses, eu ndo sou boa, mas
estou sendo muito tesiada”, afirma ela (HILST apud DINIZ, 2018, p. 5).

Sua fortuna critica mostram que desde 1949 foram produzidos a respeito de sua obra
209 capitulos e livros; 782 artigos periodicos, jornais e revistas; 88 entrevistas e 184 trabalhos
académicos (incluindo monografias, dissertacdes e teses académicas, sendo seis delas
internacionais). A maioria dessa producéo vem de S&o Paulo, o estado em que viveu Hilst e
que tem uma das maiores producdes universitarias do pais de um modo geral. O material foi
publicado em varias areas, dentre elas a Linguistica, as Artes Cénicas, as Ciéncias Sociais e
Psicologia (PECORA apud DINIZ, 2018).

E importante notar que até 2001 eram produzidas no méaximo duas publicacdes anuais
relacionadas as obras de Hilda, nimero que aumentou vertiginosamente a partir de 2004, e
hoje em dia sdo produzidas aproximadamente 17 dissertacdes ou teses anualmente sobre ela.
Na década de 90 houve um salto no nimero de matérias de jornal sobre Hilda, tendo em vista
o lancamento de sua trilogia pornografica em 1990 e 1991, e do anuncio que a autora fez em
1997 sobre estar abandonando a vida literaria tendo em vista a complicacdo de seu estado de
satde (DINIZ, 2018).

Pécora relaciona o pouco alcance das obras de Hilda de inicio as edi¢cBes quase
artesanais dela feitas por Massao Ono, que ndo tinham condi¢Bes de serem distribuidas

nacionalmente. N&o havia também, nessas edices, ensaios sobre a obra de Hilda que
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pudessem ajudar o leitor a interpreta-las, necessarias em seu ponto de vista pois a autora
utiliza uma prosa bastante complexa (PECORA, 2018).

As obras de Hilda mais estudadas, em ordem decrescente, sdo: A Obscena Senhora D.;
Fluxo-Floema; Lori Lamby; Jabilo, Memdria, Noviciado da Paixdo; Cartas de um sedutor;
Contos d'escéarnio; Kadosh; Do desejo; Da morte; e Tu ndo te moves de ti. S&o mais
populares, portanto, os livros da trilogia obscena, que Pécora v& ndo como uma ruptura com a
obra anterior de Hilda, mas um desdobramento radical do que sempre esteve em seu amago, a
questdo do obsceno. Outro ponto importante € que € mais estudada a sua prosa do que sua
poesia. Pécora afirma que acha a obra em prosa de Hilda muito mais inovadora do que a sua
poesia (algo que, segundo ele, ela jamais concordaria®), se prestando melhor a trabalhos que
pretendem lidar com a questdo das fronteiras das formas e géneros literarios (DINIZ, 2018;
PECORA, 2018).

Os temas dos trabalhos escritos sobre Hilda sdo variados, se destacando na area de
literatura comparada; questfes sobre o obsceno, a pornografia e a morte; temas relacionados
ao feminino, erotismo e sexualidade; espiritualidade, misticismo e a concepcdo do sagrado.
Comparam Hilda a Adélia Prado, Samuel Beckett, Clarice Lispector, Sylvia Plath e Lya Luft
(DINIZ, 2018).

De todos esses trabalhos, apenas quatro foram identificados como sendo ligados a
psicanalise. Ndo foram encontrados textos publicados por psicanalistas que estudassem de
modo aprofundado a poesia de Hilda sob a luz da teoria psicanalitica.

Moura (2009) investigou a relacdo entre mito e poesia na poética hilstiana, utilizando,
para isso, dois livros de Hilda: Jubilo, memoria, noviciado da paixdo (1974) e Cantares
(2002). Esses livros foram escolhidos pela autora pois, segundo ela, revelam uma poética
intensa que, embora esteja presente em outras obras da Hilda, se encontram mais fortes
nessas, que € o desejo de unido Eu-outro pela via erético-amorosa (MOURA, 2009).

Venancio (2015) escreveu sobre a coletanea de poemas da Hilda publicada em 2004
sob organizacdo da prépria e de Alcir Pécora chamada Do Desejo. Essa coletanea reune sete
livros de Hilda: Do Desejo (1992, homénimo a coletanea), Da Noite (1992), Amavisse (1989),
Via espessa (1989), Via Vazia (1989), Alcodlicas (1990) e Sobre a Tua Grande Face (1986).
Eles, surpreendentemente, ndo estdo dispostos de modo cronoldgico, mas seguem uma ordem

concebida pela propria escritora.

S E nss tampouco.
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Neste livro, Hilda versa sobre angustia de ver-se confrontada com a propria finitude, a

dualidade de seu corpo organicamente falivel e a busca pela imortalidade através da

linguagem. Mas sua poesia, atemporal, € como seu inconsciente, que nao registra comeco nem

fim. E exatamente por isso que é condenada a uma angustia, pois a palavra depende do corpo

para ser dita, e 0 corpo morre, sempre. H& nestes poemas uma ansia por transcendéncia

(VENANCIO, 2015).

Que canto héa de cantar o que perdura?
A sombra, o sonho, o labirinto, o caos
A vertigem de ser, a asa, 0 grito.

Que mitos, meu amor, entre os lengois:
O que tu pensas gozo é tao finito

E o0 que pensas amor é muito mais.
Como cobrir-te de passaros e plumas
E a0 mesmo tempo te dizer adeus
Porque imperfeito és carne e perecivel
E o que eu desejo é luz e imaterial

Que canto ha de cantar o indefinivel?

O toque sem tocar, o olhar sem ver

A alma, amor, entrelacada dos indescritiveis

Como te amar, sem nunca merecer? (HILST, 1992/2017, p. 486-87).

A direcdo tomada por Hilda em busca da palavra que transcende vai parar, vez ou

outra, na ideia de um divino. O Deus escrito por Hilda ¢ isso também, a palavra eterna. E um

Deus que controla a vida e a morte, e olha para os seres humanos apiedado por seu destino

inevitavel de voltarem ao po.

Como se fosse verdade encantagdes, poemas
Como se Aquele ouvisse arrebatado

Teus cantares de louca, as cantigas da pena.
Como se a cada noite de ti se despedisse

Com colibris na boca.

E candeias e frutos, como se fosses amante

E estivesses de luto, e Ele, o Pai

Te fizesse porisso adormecer...

(Como se se apiedasse porque humana

Es apenas poeira,

E Ele o grande Teceldo da tua morte: a teia)
Como se fosse vao te amar e por isso perfeito.
Amar o perecivel, 0 nada, o p6, € sempre despedir-se.
E ndo é Ele, o Fazedor, o Artifice, 0 Cego

O Seguidor disso sem nome? ISSO...

O amor e sua fome (HILST, 1995/2017, p. 515-516).

O sexo, em Hilda, esta presente como uma fuga da anglstia provocada pela

consciéncia dessa efemeridade, da paradoxal condi¢do do artista que tem um corpo perecivel

e a palavra que permanece. Entregar-se como um corpo a outro corpo nao logra atingir uma
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plenitude, mas expurga-a temporariamente dessa condicdo existencial. O gozo, afinal, acaba
sendo melhor do que questionar-se sobre esse nada.
Porgue ha desejo em mim, é tudo cintilancia
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado
Surdo & minha humana ladradura.
Visgo e suor, pois nunca se faziam.
Hoje, de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.
Pensei subidas onde ndo havia rastros.

Extasiada, fodo contigo
Ao invés de ganir diante do Nada (HILST, 1992/2017, p. 480).

Hilda Hilst foi feita para escrever poesia, e expandiu para outros géneros literarios
porque esta ndo podia conté-la. Essa, no entanto, ndo foi a opinido do puablico por muitos
anos. Os livros de Hilda foram mal recebidos, e seu editor a admoestava por ndo vender nada,
sendo esta talvez uma das motivacbes que a levaram a explorar outros géneros literarios,
expandido para algo que a propria autora caracterizou como pornochic, livros com contetido
erotico, pela qual é mais conhecida. Ao propor uma pesquisa sobre Hilst, saiba de antemdo: se
ouviram falar de seu nome, é em conex&o a esses livros.

Os livros de literatura pornografica fizeram, enfim, algum sucesso, mas a colocaram
em uma posicao dificil no mundo literario: apds isso, ela praticamente ndo era mais levada a
sério pelos criticos e pela academia, exemplificando em si a distancia quilométrica que por
vezes existe entre 0 meio académico e o leitor comum. Se a sua poesia era considerada muito
“hermética” para ser comercial, a sua pornografia era considerada muito “baixa” para ser
estudada. 1sso a deixava em uma espécie de limbo, ninguém sabia ao certo o que fazer de sua
obra, e, enquanto a academia a esqueceu durante anos, a midia focava em suas polémicas.

Hilda Hilst deu mais de cem entrevistas durante toda sua carreira. Apesar do volume
de entrevistas, ndo era muito fa de falar sobre o seu trabalho, preferindo discutir temas
contemporaneos. Diniz (2013) reuniu em seu livro entrevistas que vao desde 1952, quando
Hilda tinha apenas dois livros publicados, ambos de poesia (Pressagio e Balada de Alzira),
até 2003, oito meses antes do falecimento da escritora.

Hilda sofreu uma maior procura por entrevistas na década de 90, porque essa foi a
época em que ela dizia para quem quisesse ouvir que ndo ia mais escrever "literatura séria", e
comegou a escrever a pornografia anteriormente mencionada, chamada comumente de
tetralogia obscena: O caderno rosa de Lori Lamby (1990); Contos d'escarnio/Textos
grotescos (1992); Cartas de um sedutor (1991) e Bufdlicas (1992). Nessa década, também,
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Hilda tinha um espaco para publicacdo de suas crénicas - igualmente polémicas - no Correio
Popular de Campinas.

Foi nessa época que Hilst ajudou a criar uma imagem de si que repercutiu durante o
resto de sua vida. As suas excentricidades foram divulgadas e formaram a impresséo de uma
Hilda "louca", inteligentissima, que falava o que pensava sem medo de como isso poderia ser
entendido pela midia e pelo seu publico. Os desdobramentos desses fatos foram além da
construcdo de uma imagem mididtica de "velha louca" da Hilda, mas desembocaram em uma
indiferenca pelo seu projeto literario, principalmente o anterior a tetralogia. Alcir Pécora
(2010, p. 52) explica que "[...] ha pouca critica abrangente e esclarecedora a seu respeito,
embora cresca 0 numero das leituras benfeitas de textos particulares™.

Hilda, também, nessa época, parecia se isolar propositadamente (se recolhendo ainda
mais a Casa do Sol), além de ndo se mostrar muito disposta a maiores esclarecimentos em
suas entrevistas - além de continuar insistindo que ndo escreveria literatura séria e que ouviu
de muitos editores que sua escrita ndo era “"comercializavel" - contribuindo para que se
construisse um muro ao seu redor, e uma caricatura de si mesma que, essa sim, vendia

bastante.

3.2 O Senhor

O amor tem uma estruturacdo ficcional. Isso ndo quer dizer que o amor seja ficticio,
ou inventado, mas que, ao redor dessa angustiante falta que acomete o ser humano, se tece
uma cadeia significante que bota em cena uma estruturacdo fantasistica, e portanto, sobre ela
sO se pode dizer uma meia-verdade, no sentido em que as palavras jamais esgotam o real. No
amor ha essa esperanca de descobrir toda a verdade.

Ferreira (2008), falando sobre o amor na literatura e na psicanalise, afirma que se fala
sobre o mito do amor pois, ja que o mito é uma ficcdo estruturada com valor de verdade, ou
seja, uma instrumentalizacdo do significante para falar das experiéncias humanas dificeis de
serem abordadas, foram construidas, assim, diferentes formas de representacdo do amor na
arte. Elas servem a psicanalise pois podem ilustrar conceitos a ela muito caros, como o desejo
como desejo do Outro, ou a impossibilidade da relagdo sexual e a falta de objeto (FERREIRA,
2008).

O amor vai atravessar a obra de Hilda Hilst de diversas maneiras diferentes. Esta

frequentemente ligada a outros dois temas que, como dito anteriormente, sdo comuns na
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poesia de Hilda: o divino e a morte. Se tanto a morte quanto o divino em Hilda assumem, ora
uma mascara de eroticidade, ora uma sacralizagdo, é assim também com o tema do amor.
[...] o lirismo amoroso que perpassa a obra poética de Hilda Hilst traz consigo uma
marca fundamental, que atinge, como ja vimos, também seus poemas eréticos: o
sentimento de incompletude amorosa e busca de completude, que amarram toda sua

obra poética, dando-lhe consideravel unidade (SPADA apud HERINGER, 2017, p.
547).

Foram identificados, em Hilda, dois tipos principais de amor, do modo como sdo
compreendidos na psicanalise. Um deles é o amor paixao, e o outro € um amor que ¢é analogo
a0 amor cortés, pois apresenta Varias caracteristicas deste®. Se o amor é uma invencéo
humana para tentar lidar com a falta fundamental que faz parte da estrutura do sujeito, o amor
paixdo e 0 amor cortés sdo duas formas bastante distintas de fazé-lo, e ambos sdo melhor
compreendidos quando colocados lado a lado pois comportam duas posi¢des do sujeito em
relacdo a castracdo: a funcdo de idealizacdo e a funcdo de sublimacdo. A funcdo da
sublimacdo esta para 0 amor cortés assim como a funcdo da idealizacdo esta para 0 amor
paixao.

Freud conceituou a sublimacdo para falar das atividades de criacdo artistica e
intelectual que ndo tem nenhuma relacdo aparente com a sexualidade. Porém, se energia
psiquica é sexual, a energia que sera utilizada para essas atividades serdo também derivadas
da pulsdo sexual, porém, serdo deslocadas de alvo, num investimento em atividades
socialmente aprovadas e valorizadas. Durante toda sua obra, a sublimacdo é utilizada em
relacdo ao fenbmeno da criacdo artistica e intelectual. Depois da virada tedrica da psicanalise
movida pelo narcisismo, Freud comeca a falar de sublimacdo como sendo ligada a uma
satisfacdo dessexualizada, ou seja, a um gozo ndo sexual sem recalque, ao contrario do
sintoma, onde o sexual é recalcado (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Ou seja, teoricamente, em todas as criacdes artisticas existiria uma sublimacdo. Ha
uma distingdo, no entanto, entre a sublimacao do artista para a producé@o de uma obra de arte,
e a retratacdo da sublimacdo como elemento fundamental do amor cortés em uma obra de
arte. O presente trabalho aborda, especificamente, a segunda. Se Lacan chama o amor cortés
de paradigmaético em relagdo a sublimacdo é porque o oficio de cantador do amor ndo sé exige
uma sublimacdo como fala longamente sobre ela, em suas cartilhas de como agir e sentir

perante esse sentimento de modo a adiar 0 m&ximo possivel o ato amoroso.

3 Né&o afirmamos categoricamente que o amor de que fala Hilda é o amor cortés pois o préprio Lacan compara o
amor cortés a um meteoro que brilhou na Idade Média e restou enigmético (LACAN, 1972-73/2008, p. 92).
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A funcéo da sublimacao, presente no amor cortés, coloca em cena um impossivel onde
0 imaginario é tomado como meio de amor, abordando-o a partir do que se imagina que seja a
relacdo entre morte e gozo. A idealizacdo vai, ao contrario, denegar esse impossivel, com a
cristalizacdo de metaforas que tem a fungdo de suturar a falta que aponta para um indizivel
(FERREIRA, 2008).

Para além de seu uso tradicional (onde significa prazer, bem-estar e volupia), gozo é
uma conceito psicanalitico bastante importante, introduzido por Lacan. Ele vai diferencia-lo
do prazer dizendo que 0 gozo é, na verdade, uma tentativa constante que o psiquismo humano
faz de ultrapassar os limites do principio do prazer. O gozo passa por uma tentativa de busca
do objeto perdido, e é causa de certo sofrimento que, no entanto, jamais erradicard a busca.
Ele se sustenta pela obediéncia do sujeito a uma ordem que o conduz na contramao de seu
desejo, € o0 que o leva a se destruir na submissdo ao Outro (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Ha, portanto, uma antinomia entre desejo e gozo. Quando se cede ao gozo, se esta indo
na contraméo do movimento do desejo. Enquanto o desejo desliza sob a cadeia significante, o
gozo vai voltar sempre ao mesmo lugar.

O amor como sentimento da paixdo consiste em uma tentativa de captura do objeto
amado. Exige-se aqui que o ser amado também o ame de volta, e para isso sdo necessarias
provas de amor. No amor cortés, 0 que se ama ndo € necessariamente o objeto, mas o proprio
amor.

Na sublimacédo, ha a inacessibilidade do objeto amado, ele se encontra privado, € 0
sofrimento derivado disso tera o valor de um gozo para além do falo. E possivel identificar
aqui a questdo da Dama no amor cortés, que se encontra privada. O gozo no amor cortés nao é
0 gozo falico, 0 gozo da ilusdo de uma completude, mas o gozo de sofrer por uma Dama
impossivel, frequentemente casada. O amor cortés presentifica a propria falta, em vez de
denegéa-la.

Esse amor cortés esta presente nas cantigas de amor dos trovadores, e, considerando a
estruturacdo dos poemas de Hilda e seu vasto conhecimento literario, foi provavelmente uma
grande influéncia em seus poemas.

O amor cortés cultuou um sofrimento sublime, fundando uma escola de
“Infelicidade d'Amor” que ird influenciar, durante muitos séculos, a literatura do
Ocidente. Amor cortés na poesia trovadoresca é sinbnimo de amor impossivel. O
trovador ama para se colocar a servico da Dama, que 0 aceita como amante, mas nao
como amado. Os poetas barrocos cultivam um sentimento que gira em torno da

decantacdo de um objeto, cuja inacessibilidade se apresenta sob a forma de um
objeto para sempre perdido (FERREIRA, 2008, p. 37).
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Hilda, em seu livro Trovas de muito amor para um amado senhor (1960), ja faz uma
referéncia ao trovadorismo no préprio titulo, seguindo, durante os poemas, 0 mesmo caminho
das cantigas de amor. Durante todos os poemas do livro, refere-se a esse senhor, ao qual
nunca chama pelo nome, de modo sempre respeitoso. Deixa claro, a todo momento, como seu
amado senhor € um ser muito superior e recoberto de perfeicdo, sendo sua beleza tdo grande
que o Eu-lirico se vé impelido a cantar para expressar 0 seu amor. Os versos sdo a cantiga, e 0
Eu-lirico deixa claro que séo praticamente uma necessidade.

Amo e conhego

Eis por que sou amante
E vos merego

De entendimento
Vivo e padeco

Vossas caréncias
Sei-as de cor

E o desvario

Na vossa auséncia

Sei-o melhor

Tendes comigo
Tais dependéncias
Mas eu convosco
Tantas ardéncias

Que sé me resta
O amar antigo:
Néo sei dizer-vos
Amor, amigo

Mas é nos Vversos
Que mais vos sinto.
E na linguagem
Desta cangdo

Sei que ndo minto (HILST, 1960/2017, p. 115).

Aqui, temos vérios elementos anteriormente destacados do amor cortés. O Eu-lirico
tenta, a principio, mostrar que € digno de cantar para esse senhor, pois o conhece melhor, e
sofre mais quando ele esta ausente. Para propriamente homenageé-lo, o amor antigo é o mais
adequado.
Dizem-me:
Por vos querer
Perco-me a mim

E logo
Vos perderei

[]

Dizeres
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De toda gente
A mim bem pouco
Me importa.

Hei de querer-vos
Téo clara
Com tais enlevos

Que se um dia
Vos lembrardes
De mim

Ha de ser nos trevos.
E tanta sorte

Senhor
Encontrardes

A um s6 tempo

Mulher
Vate
Trovador (HILST, 1960/2017, p. 118).

O Eu-lirico ama seu senhor mais do que a si mesmo, e sofre ao vé-lo passar. Ainda
assim, acha melhor transformar seu sofrimento de amor em canto, pois assim sera mais digna
de amé-lo. Amar, aqui, ndo é ter, consumar, mas poder aprecia-lo ao olhar de longe quando

ele passa com sua senhora.

Seria menos eu
Dizer-vos, senhor meu
Que as vezes agonizo
Em vos vendo passar
Altaneiro e preciso?

Al, ndo seria.

E na mesma cal¢ada
Por onde andais, senhor,
Anda vossa senhora

E sua cintura alada
Dé&-me tanto pesar

E me faz sofrer tanto

Que ndo vale o chorar
E s6 por isso eu canto (HILST, 1960/2017, p. 119).

O amor que o Eu-lirico tem é imenso e capaz de ir até as Ultimas consequéncias, pois,

sem ele a sua vida perde o sentido.

E se eu soubesse que a morte
Meu muito amar conduzia,
Maior nobreza de amante
Afirmar-vos inda assim

Que ele tal e qual seria
Como tem sido até agora:

Amor do comeco ao fim (HILST, 1960/2017, p. 127).
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Ja na literatura do século XIX, essa dor de amor sera falicizada, ou seja, o culto ao
sofrimento dard lugar a um sentimento da paixdo que procura obturar essa falta. No
romantismo francés, por exemplo, o foco do amor é fazer Um de Dois, ou seja, a completude
que seria supostamente encontrada nesse objeto amoroso. E o que vimos sob 0 nome de amor
paixdo (FERREIRA, 2008).

Como muitas experiéncias de amor, que variam ora no gozo do cultivo de um
sentimento de sofrimento, ora na ilusdo de completude, Hilda também apresenta poemas em
que o Eu-lirico se posiciona assim, buscando no outro tapar sua propria falta. A diferenca

entre ambas as posi¢fes amorosas € sensivel:

Tenho te amado tanto e de tal jeito Te olhei. E hi tanto tempo

Como se a terra fosse um céu de brasa Entendo que sou terra. Ha tanto tempo
Abrasa assim de amor todo meu peito Espero

Como se a vida fosse voo e asa Que o teu corpo de dgua mais fratemo

Se estenda sobre 0 meu. Pastor e nauta
Iniciacio e fim. Amo-te ausente
Porque & de auséncia o amor que se pressente Olha-me de novo. Com menos altivez.
Esse € que este arder ha de ser sempre E mais atento.
Hei de morrer de amor nascendo em mim

Ama-me. E tempo ainda. Interroga-me.

Que mistério tio grande te aproxima E eu te direi que o nosso tempo € agora
Deste poeta irreal € sem magia? Espléndida avidez, vasta ventura
De onde vem este sopro que me anima Porque € mais vasto o sonho que elabora

A olhar as coisas com o olhar que as cria?
Ha tanto tempo a sua propria tessitura
Atormenta-me a vida de poesia

De amor e medo e de infinita espera Ama-me. Embora eu te pareca

E se € que te amo mais do que devia Demasiado intensa. E de aspereza.
Nio sei 0 que se deva amar na terra E transitoria se tu me repensas
(HILST, 1959/2017, p. 91. Grifo nosso). (HILST, 1974/2017, p. 231)

Na primeira poesia, que faz parte de um dos primeiros livros de Hilda, Roteiro do
Siléncio (1959), ndo ha qualquer exigéncia ou mesmo esperanca de que o amado fique com
seu objeto de amor. Pelo contrario, a frase “amo-te ausente” indica que € necessario que ele
esteja afastado para que o amor atinja seu apice. Na segunda poesia, retirada de Jubilo,
memdria, noviciado da paixdo (1974) o eu-lirico pede que o seu amor esteja presente, para
estender o corpo sobre o dela. Pede, também, seu amor, embora reconhega que parece
demasiada intensa e &spera. Mesmo assim julga-se digna de recebé-lo.

E importante frisar que, na maior parte trechos das obras expostas aqui, em Ovidio,
Stendhal, Capeldo e Barthes, o foco ndo é o objeto do amor, mas o amor em si. Eles falam
sobre 0 amor como arte, como servigo militar, como um conjunto de normas de adoragéo que
retira toda a substancia de seu objeto e transforma-o em um sinal de um auséncia. No amor
cortés, ama-se o proprio amor. O foco vai para além do objeto amado. E no oficio do amor
que 0 amante vai concentrar todas as suas energias, sem esperancas de, de fato, conseguir
consumar essa relagéo.



86

4 AMOR CORTES E O FEMININO

Da carne das mulheres, querem nascer os homens
E o0 poeta preexiste, entre a luz e 0 sem-nome
Hilda Hilst, 1989.

Chegamos, enfim, a ultima parte do presente trabalho, em que faremos a tentativa de
elucidar qual, exatamente, é a relacdo do amor cortés com o feminino. Uma parte dessa
questdo esteve em elucidar as caracteristicas do amor cortés, como foi feito nos outros
capitulos. Nos resta, portanto, trabalhar a questdo do feminino, e, para isso, é necessario saber
0 que, exatamente, quer dizer “o feminino” na teoria psicanalitica, ou seja, sobre o que nos
referimos quando dizemos que nosso objeto é o feminino no amor cortés no contexto da obra
poetica de Hilda Hilst.

Ao iniciarmos este trabalho, nos perguntamos se era relevante o fato de que Hilda, ao
contrario dos trovadores da ldade Média, ser uma mulher e escrever com um eu-lirico
feminino na sua poética do amor cortés, de dirigindo a um Senhor. Para elucidar essa questao
foi necessario entrar nos pormenores do que é, para a psicanalise, ser um homem ou uma
mulher, principalmente no que diz respeito ao amor. Vimos que € necessario comecar a
apreender o feminino sob o singular, pois sua l6gica constitutiva ndo admite a universalizacdo
de um saber sobre as mulheres. As mulheres se constituem uma a uma, portanto, quando se
refere ao “feminino” pode querer dizer, sim, que algo ¢ “da mulher” ou “proprio a mulher”,

mas isso nao é estritamente necessario em todos 0S casos.

4.1 A diferenca sexual e os conceitos de feminino e feminilidade na Psicanalise

O feminino, em uma compreensdo leiga do assunto, pode ser confundido com algo que
¢ sindbnimo “da mulher”. Mas em que perspectiva? Se a teoria analitica nasceu da fala de
mulheres, entdo todas as conclusdes tiradas dela seriam sobre “o feminino™? A histeria ¢ algo
inerentemente feminino, ja que o trabalho de Freud comegou com as histéricas? N&o é esta a
posicao freudiana, como pudemos ver anteriormente, quando nos debrugamos sobre a questao
da transferéncia e o quanto ela foi importante a teoria psicanalitica. O que ele aprende com as
mulheres que passam em seu consultorio tem um impacto na Psicandlise como um todo, e ndo

apenas ao atendimento de mulheres.
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Isso pode nos parecer bastante 6bvio, mas em uma época em que ainda estamos tendo
que rebater criticas extremamente superficiais sobre uma suposta misoginia da teoria
psicanalitica, motivo pelo qual ela se tornaria invalida para qualquer proposito na atualidade,
se torna necessario repetir e precisar exatamente qual a posicdo da teoria psicanalitica em
relacdo as mulheres, e como essa posicdo é fruto de uma ética fundada ja em Freud. Nao
pretendemos, com isso, passar por cima dos equivocos de Freud em sua empreitada por
construir um saber sobre a sexualidade das mulheres e a diferenca sexual, mas, identificando a
I6gica por tras de suas afirmagdes, ndo cair em analises anacronicas de algo que, afinal, foi
criado na aurora do século XX, e &, portanto, produto de seu tempo.

Nesta subsegdo, precisaremos o que os termos “feminino” e “feminilidade” querem
dizer para a psicanalise, e qual a sua relacdo com a questdo do falo e da diferenca sexual,
trazendo as contribuicdes lacanianas para o debate sobre a sexualidade feminina. Optamos, no
entanto, por ndo aprofundarmos o debate no que diz respeito a0 gozo, que, por ser muito

extenso, acabaria por desviar o foco no que concerne 0 amor cortés e a poesia de Hilda.

4.1.1 A bissexualidade psiquica e a polaridade feminino - masculino

Um dos pontos principais para a compreensdo da teoria freudiana referente a diferenca
sexual é a nocdo de bissexualidade psiquica. A ideia de que haveria uma bissexualidade
humana que seria constitucional ndo era exatamente nova, estava bastante presente nas
discussbes cientificas dos meios em que Freud frequentava. Ela era compreendida pelos
académicos de sua época como uma predisposicao bioldgica da sexualidade humana e animal
de duas correntes: uma do lado do macho ou masculina, e uma do lado da fémea ou feminina
(ROUDINESCO; PLON, 1998). Em um certo ponto da maturacédo bioldgica intra-uterina, 0s
genitais do bebé sdo indiferenciados, €, de acordo com os estimulos hormonais especificos,
podem tornar-se tanto um pénis como uma vagina. Esse potencial é a base das concep¢des da
época sobre a bissexualidade psiquica.

A novidade freudiana, é que, com as concepcdes psicanaliticas sobre a sexualidade
humana e as posi¢Bes inconscientes, a questdo da bissexualidade € retirada das médos do
determinismo biolégico comum a época, e colocada em termos de satisfacdo libidinal e
organizacio psiquica (ROUDINESCO; PLON, 1998; ANDRE, 1991).

A questdo da bissexualidade psiquica foi introduzida na Psicanalise gracas a influéncia
de Fliess, amigo de Freud. André (1991) sustenta que a relacdo de Fliess e Freud tinha uma

caracteristica transferencial que foi fundamental para a estruturacdo, na teoria freudiana, de
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varios pontos fundamentais. Ainda que o entendimento de Fliess do que seria a bissexualidade
psiquica fosse discordante do de Freud, as peculiaridades dessa relacdo foram o que, enfim,
levaram Freud a uma melhor compreens@o de como a bissexualidade se figura na organizagéo
psiquica. Fliess acreditava, por exemplo, que havia uma bissexualidade natural, de origem
bioldgica (ANDRE, 1991).

A bissexualidade originaria do biol6gico faz parte de uma teoria complexa de Fliess
sobre a sexualidade. Ele acreditava, por exemplo, que a diferenca bioldgica dos 6rgéos
genitais dava conta do fenémeno sexual nos seres humanos, entendida por ele como natural.
Em seu funcionamento, Fliess acreditava haver uma propriedade de periodicidade que
remonta a periodicidade menstrual, do ciclo menstrual uterino, que poderia ser masculina ou
feminina. Os dois sexos continham um ao outro: 0 masculino tinha o feminino recalcado, e
vice-versa. Os dois estavam em simetria, e faziam parte de uma periodicidade da natureza, ou
seja, eram considerados um dado natural — Fliess liga a sexualidade a reproducéo. Por fim,
ele acreditava também que o género era definido apenas pela méde, numa transmissao sem pai
muito propria de uma foracluséo e sua construcdo delirante (ANDRE, 1991).

Freud colocava Fliess em uma posicdo de saber que, por alguns anos, 0 cegou em
relacdo as construcdes delirantes das teorias de Fliess. Ambos se aproximaram pelo seu
interesse pela sexualidade, mas a abordaram de modos muito distintos (ANDRE, 1991).
Consideramos que o ponto central que Freud difere de Fliess é seu entendimento da
sexualidade como pulsional, e ndo instintual, como ele bem o explica em seu artigo Pulsdes e
seus destinos (1915/1984).

Freud define a pulsdo como uma forca constante da qual ndo ha como fugir (pois
provém de dentro do organismo), e que sé se aplaca mediante uma satisfagdo. A satisfagdo so
é alcancada por meio de uma modificacdo apropriada da fonte interior do estimulo. Por
"satisfacdo" se compreende uma queda na tensdo psiquica, e para alcanga-lo a pulsdo lanca o
sujeito em um movimento em busca dessa satisfacdo (FREUD, 1915/1984). As pulses, sao,
portanto:

[...] um conceito fronteirico entre 0 animico e 0 soméatico, como um representante
{Reprasentant} psiquico dos estimulos que provém do interior do corpo e alcangam
a alma, como uma medida da exigéncia de trabalho que é imposta ao animico por

consequéncia de sua ligacdo com o corporal® (FREUD, 1915/1984, p. 117, traducéo
nossa).

35 . i . Lo "
O texto em lingua estrangeira é: "[...] un concepto fronterizo entre lo animico e lo somatico, como un
representante {Reprasentant} psiquico de los estimulos que provienen del interior del cuerpo y alcanzan el
alma, como una medida de la exigencia de trabajo que es impuesta a lo animico a consecuencia de su
trabazo6n con lo corporal.”
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Ele explica que a pulsdo tem quatro elementos: a pressdo, a meta, o objeto e a fonte da
pulsdo. Desses, ele explica algo muito importante para 0 nosso argumento: O objeto da
pulsdo, ou seja, aquilo através do qual ela pode alcancar a sua meta (que € satisfazer-se) é o
mais variado possivel. Esse pode ser um objeto externo ou pode ser uma parte do préprio
corpo. Se ha um laco particularmente intimo com algum objeto, isso é chamado de fixacéo
(FREUD, 1915/1984).

E este leque de possibilidades que se abre aos seres humanos que, precisamente, 0s
"desnaturalizam”. Isso significa que ndo had um objeto, genital ou oral, que seja
especificamente proprio a satisfacdo das pulsdes. Por mais que os seres humanos tenham
"fixagcOes", isso ndo quer dizer que um ou outro objeto seja privilegiado nesta funcéo, de um
modo geral. A pulsdo (Trieb, em alemdo) é diferente do instinto (Instinkt), pois o instinto tem
um objeto especifico que lhe satisfaz (FREUD, 1915/1984).

Isso significa que, ao contrario do que propunha Fliess, a sexualidade ndo pode de
modo algum ser colada a reproducdo nos seres humanos. Eles se satisfazem com os mais
variados objetos, das mais variadas formas, e ndo apenas no ato sexual destinado a
reproducdo. Que os seres humanos tenham suas satisfagdes parciais quando beijam uns aos
outros, se masturbem, produzam arte, etc., com a energia sexual é a principal testemunha de
que nds, ao contrario dos animais, ndo somos seres instintuais, mas pulsionais.

Quanto aos destinos da pulsdo, que também podem ser modalidades de defesa contra
elas, Freud aponta a reversdo ao seu oposto. Nessa reversdo, que atinge a meta, pode haver
uma mudanca da atividade para a passividade. Uma pulséo que seria satisfeita de modo ativo
pode passar a ser satisfeita de modo passivo. A satisfacdo do modo ativo no caso do par
sadismo-masoquismo estaria em infringir sofrimento, torturar, e a satisfagdo do modo passivo
estaria em ser torturado. Vemos que ativo e passivo se ligam, portanto, a espectros na
satisfacdo pulsional, um de uma satisfacdo da posi¢éo de sujeito e um na posicao de objeto.
Freud o explica nessa nota de rodape:

Como uma regra geral, <sujeito> e <objeto> se utilizam para designar,
respectivamente, a pessoa na qual se origina a pulsdo (ou outro estado psiquico) e a
pessoa ou coisa a qual ela se dirige. Aqui, por outro lado, <sujeito> parece designar

a pessoa que desempenha o papel ativo na relagdo — o agente® (FREUD,
1915/1984, p. 123, traducdo nossa).

% O texto em lingua estrangeira é: "Por regla general, <sujeto> y <objeto> se utilizan para designar,
respectivamente, a la persona en quien se origina una pulsion (u otro estado psiquico) y a la persona o cosa a
la cual aquella se dirige. Aqui, sin embargo, <sujeto> parece designar a la persona que desempefia el papel
activo en larelacién — el agente."”
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Ele esclarece que esse retorno pulsional ao seu oposto, de atividade para passividade
ou vice-versa, nunca afeta a mogdo pulsional como um todo. A atividade subsiste mesmo
quando a passividade Ihe é prioritaria, e 0 mesmo é verdade para o seu oposto. Ha, nos seres
humanos, essa ambivaléncia pulsional persistente (FREUD, 1915/1984). Freud (1905/1978, p.
200-201, traducdo nossa) explica a questdo do masculino e feminino em uma nota de rodapé
acrescentada em 1915 aos Trés ensaios sobre a sexualidade:

E indispensavel deixar claro que os conceitos de <masculino> e <feminino>, que tdo
univocos parecem ao Senso comum, na ciéncia estdo entre os mais confusos e devem
ser decompostos em ao menos trés direcdes. Podem ser empregados no sentido de
atividade e passividade, ou no sentido biolégico, ou no sociolégico. O primeiro
desses trés significados é o principal, e é 0 que quase sempre se aplica na
psicandlise. A isso se deve que no texto a libido se define como ativa, pois a pulsdo
0 é sempre, ainda nos casos em que se ha posto uma meta passiva. [...] O terceiro
significado, o socioldgico, cobra conteGdo pela observacdo dos individuos
masculinos e femininos existentes na realidade. Esta observacdo mostra que no caso
dos seres humanos néo achamos uma virilidade ou uma feminilidade puras no
sentido psicolégico nem no sentido bioldgico. Na verdade, todo individuo exibe uma
mescla de caracteristicas sexuais biolégicas do seu sexo com tracos biolégicos do
outros sexo, assim como uma unido de atividade e passividade, tanto na medida em
que esses tracos de carater psiquico dependem dos bioldgicos, quanto na medida em
que sdo independentes deles®’.

A nossa vida animica é governada, segundo Freud, por trés polaridades: 1) Sujeito —
Objeto; 2) Prazer — Desprazer; e 3) Atividade — Passividade. Se o Eu se comporta de modo
passivo em relacdo aos estimulos exteriores, ele é ativo em relagdo as suas proprias pulsdes.
Isso quer dizer que as pulsdes exigem um certo nivel de atividade para se satisfazerem,
mesmo numa satisfacdo passiva (FREUD, 1915/1984).

A polaridade atividade/passividade se funde, posteriormente, a uma polaridade
masculino/feminino, que até ai ndo tem nenhum significado psicoldgico. Mesmo porque: “A
relacdo entre atividade e o masculino, e entre a passividade o feminino, nos aparece, na
verdade, como um fato biolégico. Mas de modo algum é tdo onipresente e exclusiva como
estamos inclinados a supor™®® (FREUD, 1915/1984, p. 129, traducdo nossa).

370 texto em lingua estrangeira é: "Es indispensable dejar en claro que los conceptos de <masculino>y
<femenino>, que tan univocos parecen a la opinion corriente, en la ciencia se cuentan entre los mas confusos
y deben descomponerse al menos en tres direcciones. Se los emplea en el sentido de actividad y pasividad, o
en el sentido bioldgico, o en el socioldgico. El primero de estos tres significados es el esencial, y el que casi
siempre se aplica en el psicoanalisis. A eso se debe que en texto la libido se defina como activa, pues la
pulsion lo es siempre, aun en los casos en que se ha puesto una meta pasiva. [...] El tercer significado, el
socioldgico, cobra contenido por la observacion de los individuos masculinos y femeninos existentes en la
realidad. Esta observacion muestra que en el caso de los seres humanos no hallamos una virilidad o una
feminidad puras en el sentido psicoldgico ni en sentido biolégico. Més bien, todo individuo exhibe una
mezcla de su caracter sexual biolégico con rasgos biolégicos del otro sexo, asi como una unién de actividad y
pasividad, tanto en la medida en que estos rasgos de caracter psiquico dependen de los biolégicos, cuanto en
la medida en que son independientes de ellos."

%8 O texto em lingua estrangeira é: "La soldadura entre la actividad y lo masculino, y entre la pasividad y lo
femenino, nos aparece, en efecto, como un hecho biolégico. Pero en modo alguno es tan omnipresente y
exclusiva como nos inclinamos a suponer.”
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No texto As fantasias histéricas e sua relacdo com a bissexualidade (1908/1986),
Freud afirma que os sintomas histéricos sdo a expressao das fantasias sexuais masculinas e
femininas inconscientes, ambas presentes no mesmo sujeito. 1sso denuncia, segundo ele, uma
disposicéo sexual que seria inata ao ser humano. Essa disposi¢éo pode ser vista, por exemplo,
quando uma pessoa se masturba e, nas suas fantasias masturbatorias, se vé tanto no papel de
homem quanto como no papel de uma mulher no ato sexual (FREUD, 1908/1986). Em outro
de seus textos, sobre Dostoiévski e o parricidio (1928[1927]/1986) ele afirma que, no Edipo
do menino, a bissexualidade psiquica constitucional pode fazer com que este se identifique a
mée e deseje assumir o papel dela como objeto de amor do pai (FREUD, 1928[1927]/1986).
Em 1925, em seu artigo sobre Algumas consequéncias psiquicas da distingdo anatdmica entre
0S Sexos:
Agora, bem, ha uma complicacdo que dificulta nosso esclarecimento: mesmo no
menininho, o complexo de Edipo é de sentido duplo, ativo e passivo, de acordo com
a disposi¢do bissexual. Também ele quer substituir a mde como objeto de amor do

pai; isso chamamos de atitude feminina® (FREUD, 1925/1984, p. 269, traducéo
nossa).

O que ele queria dizer, nesses exemplos, é que haveria uma disposicdo constitucional
inconsciente para satisfagdo em ambas as posic¢oes: a posicdo de penetrar e a de ser penetrado.
Vemos aqui como ele liga uma "atitude masculina™ a um modo de satisfagcdo prioritariamente
ativo, na ponta subjetiva do par sujeito — objeto, e o "atitude feminina" a um modo de
satisfacdo prioritariamente passivo, na ponta objetal desde par. Isso ndo quer dizer — e iSsO
fica claro em varios pontos da teoria freudiana, inclusive um em especifico ja apontado neste
trabalho — que esse tipo de satisfagcdo seja privativo de homens ou mulheres. Esse é todo o
ponto da bissexualidade psiquica do ponto de vista freudiano: possuir um pénis ou uma

vagina ndo prende o sujeito a uma polaridade especifica de satisfacdo ativa ou passiva.

4.1.2 O Complexo de Edipo e o conceito de feminilidade em Freud

Algo que também fica claro na teoria freudiana é que essa bissexualidade psiquica
influencia largamente a situacdo edipica, onde a crianga constitui a sua relacdo com a falta, e
onde a crianga, também, identifica-se com as instancias parentais. A depender desses

elementos, o sujeito se identificara com a posi¢do masculina ou feminina diante do falo como

% O texto em lingua estrangeira é: “Ahora bien, hay una complicacion que dificulta nuestro esclarecimiento: aun
en el varoncito, el complejo de Edipo es de sentido doble, activo e pasivo, en armonia con la disposicion
bisexual. También él quiere sustituir a la madre como objeto de amor del padre; a esto lo designamos como
actitud femenina.”
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signo de dom, como um homem ou uma mulher no que diz respeito ndo somente as imagos
paternas e maternas, mas as estruturas culturais que rodeiam os homens e as mulheres - o0 que
é esperado deles por uma certa cultura numa certa epoca. Essas identificacdes, no entanto,
também ndo querem dizer que o enigma da diferenca sexual fica para eles resolvido, e a
posicdo que tomam em relacdo a falta (e ao falo, significante da falta) ¢ cristalizada:
[...] concederemos de bom grado que também a maioria dos homens ficam muito
aquém do ideal masculino, e que todos os individuos humanos, por consequéncia de
sua disposicdo {constitucional} bissexual, e da heranca cruzada, reinem em si
caracteres masculinos e femininos, de modo que a masculinidade e a feminilidade

puras seguem sendo construcdes tedricas de contelido incerto®® (FREUD,
1925/1984, p. 276, tradugdo nossa).

Em trabalhos anteriores, na graduacdo, ao aprofundar a questdo do édipo feminino e
das identificacbes em Freud, pudemos ver que ele jamais chega a dizer que compreende a
questdo feminina; pelo contréario, chega a condenar esse saber a obscuridade, chamando-o
“continente negro” (FREUD, 1926/1986, p. 199), e afirmando que o seu papel ndo era
entender o que quer uma mulher, mas como uma menina se torna uma mulher (FREUD,
1933[1932]/1986b). Se de inicio Freud coloca o Edipo do menino e da menina como
simétricos, ou seja, enquanto 0 menino se apaixona pela mae e rivaliza com o pai a menina se
apaixona pelo pai e rivaliza com a mde, ap6s o caso da jovem homossexual (FREUD,
1920/1984), ele reconhece que o vinculo da menina com a mée € mais primordial do que
aquele dela com o pai, e ela se apaixona por ela assim como 0 menino o faz. Isso muda as
concepcdes de Freud sobre o Edipo feminino, que se tornard a partir dai, muito mais
complexo. O amor ao pai que a menina tem no Edipo é posterior a0 amor materno, primeiro
objeto tanto da menina como no menino. Ele €, entdo, visto por Freud como uma transferéncia
do amor pela mée (FREUD, 1925/1984).

O caso da jovem homossexual é digno de nota, pois € um ponto nodal na teoria
freudiana sobre o édipo e a sexualidade feminina. Ela, que cortejava uma mulher considerada
“mundana” pela sociedade vienense, ao ser surpreendida ao lado dessa mulher pelo pai em
uma via onde ele comumente andava aquela hora, atira-se de uma ponte proxima em uma
tentativa de suicidio. E levada a Freud por seus pais apds o incidente. Na analise, Freud
reconhece que a jovem, que antes havia tido um desenvolvimento chamado por ele de

“normal”, ou seja, apaixonando-se pelo pai e desejando um filho dele, havia supostamente

40 O texto em lingua estrangeira é: *[...] concederemos de buen grado que también la mayoria de los varones se
quedan muy a la zaga del ideal masculino, y que todos los individuos humanos, a consecuencia de su
disposicién {constitucional} bisexual, y de la herencia cruzada, redinen en si caracteres masculinos y
femeninos, de suerte que la masculinidad y la feminidad puras siguen siendo construcciones tedricas de
contenido incierto”.
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abandonado a empreitada e comecado a se interessar por mulheres apenas em sua
adolescéncia (FREUD, 1920/1984).

Essa mudanca comegou na época em que sua mée havia ficado gravida, e a jovem,
decepcionada, abandona suas esperancas de ter um filho de seu pai, ja que a sua concorrente
ja o havia logrado. Além disso, logo torna-se claro para ele, através de sonhos que ela
relatava, que as mulheres por quem essa jovem se apaixonava eram, de certa forma,
substitutas de sua mée, sendo inclusive sempre mulheres com filhos. A dama por quem ela
estava apaixonada também tinha caracteristicas de seu irmao, sendo magra e um pouco rude.
Encarnava, assim, dois ideais da jovem, um masculino e um feminino. Essa questéo se mostra
bastante intrigante para Freud, que se pergunta porque a jovem havia decidido desistir
completamente de homens quando ndo se mostrou uma concorrente a altura da mae (FREUD,
1920/1984).

Isso o leva a duas novas teoriza¢cdes. Uma, sobre as caracteristicas desse vinculo de
uma filha com sua mae, o qual ele descreve agora como primordial, anterior até mesmo ao
vinculo com o pai, e bastante ambivalente. A outra incide a sobre a distingdo que é preciso ser
feita entre identificacdo sexual e escolha de objeto. A jovem havia feito duas modificaces:
tornara-se homem em uma identificacdo com o pai e agora desejava mulheres. Estava, entéo,
revivendo o amor que um dia tivera pela mae através de outras mulheres. Ele vé, além disso,
que este amor antigo pela mée é bastante sélido, pois € alimentado pelo préprio narcisismo da
menina. Durante uma época de seu desenvolvimento, ela havia identificado-se com a mée e
amado o pai e, ap0s uma decepcao profunda, operou uma mudanca: ela identificou-se com o
pai e tomou a mae como modelo de objeto de amor. Além disso, a forma como ela amava foi
qualificada por Freud como “ostensivamente masculina”, lembrando um pouco o préprio
amor cortés. Cortejando a dama, a jovem homossexual prometia salva-la da vida mundana, e
comportava-se com ela como um cavalheiro, impedindo a conjuncdo carnal (FREUD,
1920/1984).

Esse e outros casos clinicos que Freud atendeu 0 mostraram que a menina € 0 menino
recebem do pai exatamente a mesma coisa ao final do seu édipo: uma referéncia falica.
Enquanto o menino guarda no bolso a sua “nota promissoria” de que um dia poderd ser um
homem, a menina, para Freud, sO torna-se mulher ao fazer um movimento retroativo e
identificar-se com a mée. Isso, é claro, pode ndo acontecer, e a menina pode ficar presa a essa
referéncia falica para o resto de sua vida, fazendo de sua identificacdo com o pai uma

bandeira para uma reivindicacao féalica digna da histeria, “bancando o homem”.
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Entfo, como situar o ‘bancar o homem’ da histérica? Essa expressdo adquire varios
sentidos. Primeiro, designa o desafio histérico, seu ‘mostre-me se vocé ¢ homem’,
no sentido do ‘que fiquem de pé os corajosos’, mas designa também a identificagdo
com o homem. Pode ser uma identificacdo com o seu ter falico, ou, ao contrério,
com sua falta (SOLER, 2005. p. 55).

Freud, em seu texto Bate-se em uma crianca: uma contribui¢éo ao estudo das géneses
das perversdes sexuais (1919/1986), analisa uma fantasia recorrente em seus pacientes. A
fantasia possui trés construcdes: 1) o pai espanca uma crianca que é sua rival; 2) o pai espanca
o filho, ou seja, o proprio paciente; 3) uma crianca é espancada por alguém. Ele constatou,
com curiosidade, que mesmo quando essa fantasia era elaborada por uma mulher, a crianga
que era espancada por alguém era sempre um menino, e essa cena era sempre acompanhada
de uma excitacdo sexual por parte das pacientes. Essa questdo leva a Freud a teorizar o que
ele chamou de “complexo de masculinidade”, ou seja, que, para a menina, ndo ¢ simples abrir
méo do pai ao final do Edipo, e seu investimento libidinal regride a forma de identificacio
com o pai (FREUD, 1919/1986).

A partir disso, a menina teria trés saidas possiveis ao confrontar-se com a castracao,
expressas por Freud em 1920 nas teses de “Algumas consequéncias psiquicas das diferencas
anatomicas entre os sexos” (FREUD, 1925/1984) e sustentadas ao longo de sua obra. A
primeira delas refere-se a uma espécie de inibicdo sexual completa: ao perceber que ndo tem
um pénis, nem vai ganha-lo, a menina abandona qualquer atividade sexual. A segunda saida
possivel ao complexo de castracdo é a que se da pela via da masculinidade. Nessa saida, a
menina mantém o desejo de ter um pénis como o dos meninos, por denega¢do ou mesmo por
nutrir uma esperanga de algum dia porta-lo (FREUD, 1925/1984).

A terceira saida seria aquela que carrega o posto de uma verdadeira “feminilidade ”, no
qual a menina se tornaria uma mulher: o desejo de ter um filho como substituto falico do
pénis que ela ndo possui (FREUD, 1925/1984).

4.2 Falo e diferenca sexual

Freud explica, em seus Trés ensaios, que 0 modo como as meninas agem na infancia
da base a uma teoria infantil muito comum: a de que as mulheres também possuem um pénis.
Seu vivido interesse por esse 6rgdo logo depois se torna uma inveja ao perceber que nao
conseguem urinar de pé como os meninos; que nao sao, de certo modo, “instrumentalizadas”
para tal, e algumas chegam a afirmar que desejariam ser um menino. A vagina permanece,

portanto, por um tempo, desconhecida, ndo no sentido de que a menina nao saiba que ela esta



95

14, mas no sentido de que ela ndo é o significante que discrimina o “ser mulher” (FREUD,
1905/1978).

Poderiamos inferir que seria facil as criangas chegarem a conclusdo de que a sua
prépria origem se relaciona com o fato de que o pénis penetra uma vagina, e a mulher fica
gravida de um bebé, pois a propria observacdo das relagdes dos adultos levaria a esse
raciocinio. No entanto, em seus questionamentos infantis sobre de onde vém os bebés, as
criancas esharram na barreira inconsciente derivada das teorias sexuais infantis, impedindo-as
de chegarem a tal conclusdo (FREUD, 1908/1986).

Se as meninas inicialmente ignoram a existéncia da vagina como significante feminino
e desconfiam que as mulheres também tém um pénis, naturalmente ficam mais confusas sobre
de onde vem os bebés. Ha também outra teoria infantil comum, que é a de que as crian¢as sao
expelidas da barriga dos adultos por uma cloaca, como um excremento. Ela pode surgir,
segundo Freud, em consequéncia da fase de forte erotismo anal pela qual as criangas passam.
Sendo assim, um homem poderia teoricamente, em sua concepcao, dar a luz a uma crianga,
pois também expele excrementos. Criangas, portanto, podem obter o conhecimento do ato
sexual e da gravidez, o “lugar” de onde vem os bebés, mas ndo o registram de inicio, pois
esses fatos entram em conflito com suas préprias teorias (FREUD, 1908/1986).

Essa curiosa constelacdo dos fatos de que, na infancia, a vagina ndo € reconhecida
como um significante do feminino, mas como uma falta de pénis (seja porque a crian¢a acha
que ele ainda ir& crescer ou que ele ja foi castrado), indica 0 modo como a diferenca sexual é
(ou, melhor dizendo, ndo €é) percebida pelo aparelho psiquico. O Inconsciente registra,
portanto, essas diferencas, sob a perspectiva de uma polaridade presenca/auséncia, nao-
castrado/castrado. E ai que se introduz na obra freudiana a questdo do falo como o pénis que
pode faltar, que sera resgatada por Lacan (ANDRE, 1991, p. 22).

A questdo do falo é muito importante do ponto de vista edipico, pois, como
compreende Freud, enquanto 0 menino tem a ameaca de castracdo como um ponto final da
sua relacdo com a mée, a menina € iniciada no Complexo de Edipo ao perceber que, como a
mde, é desprovida de um falo. A mde, até aqui uma figura muito valorizada, é abandonada
pela menina com certo rancor, e ela — a menina — se direciona entdo aqueles aos quais julga
terem o falo, sendo comumente o principal deles. O conceito de “inveja do pénis” ¢ trazido
por Freud como uma tentativa de universalizar o saber sobre a mulher, pois ele afirma que,
enquanto o homem em andlise sempre se defrontard com o “rochedo da castragcdo”, ou seja, a
passividade em relacdo a outro homem, a mulher, por sua vez, tera na inveja do pénis uma
constante analitica (FREUD, 1937/1986).
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Essas construcdes, embora fi€is a clinica a que Freud teve acesso, foram discutidas ao
longo dos anos por varios psicanalistas, com conclusdes surpreendentes. Lacan, por exemplo,
em sua tentativa constante de positivar os conceitos freudianos para evitar maiores
deturpacOes de seu ensino, comenta sobre as mulheres ndo apenas como um negativo da
condigdo dos homens, mas como uma alteridade ndo limitada ao falico.

Freud s6 consegue achar a saida para a feminilidade quando a coloca na ordem falica,
essa que divide as coisas entre o ter/ndo ter, o ser/ndo ser, ficando a mulher por vezes
condenada a apenas “ter” quando, afinal, tem um filho, que vimos acima ser a saida da
“verdadeira feminilidade”. Lacan, por outro lado, abre, para as mulheres a possibilidade de
estar ndo-toda submetida a esta légica.

A principio, podemos afirmar que, a luz da teoria lacaniana, “homem” e “mulher” nao
sdo termos que se reduzem ao bioldgico, ou seja, ndo hd uma solda entre homem/ser humano
com pénis e mulher/ser humano com vagina. Principalmente, porque: “O homem, uma
mulher, eu disse da Gltima vez, ndo sdo nada mais do que significantes. E dai, do dizer
enquanto encarnacao distinta do sexo, que eles recebem a sua funcao” (LACAN, 1972-
73/2008, p. 45).

Homens e mulheres, como significantes, promovem um recorte, recebem um discurso
do que podem vir a ser, mas séo da ordem do contingente, ndo se fixam aos seus significados
eternamente. Por mais que, quando um bebé nasca, € para 0 meio de suas pernas que olhem
para afirmar se s&0 meninos ou meninas, a relacao entre essas duas coisas nao é tdo simples,
justamente por algo que repetimos diversas vezes ao longo deste trabalho, o preco que se paga
por ser falante. Ser homem ou ser uma mulher, parte disso é da ordem do discurso.

A teoria lacaniana sobre a diferenca sexual apresenta um conceito bastante complexo,
0 conceito de gozo, sobre o qual prometemos ndo nos estender neste trabalho. Falemos apenas
que 0 gozo é o contrario do util, € aquilo que ndo serve pra nada. Pode-se fazer uma conexao
com o conceito de usufruto, do direito, como explica Lacan:

O util, serve para qué? E o que ndo foi jamais bem definido, por razio do respeito
prodigioso que, pelo fato da linguagem, o ser falante tem pelo que é um meio. O
usufruto quer dizer que podemos gozar de nossos meios, mas que ndo devemos
enxovalha-los. Quando temos usufruto de uma heranga, podemos gozar dela, com a
condi¢cdo de ndo gastad-la demais. E nisso mesmo que estd a esséncia do direito —

repartir, distribuir, retribuir, o que diz respeito ao gozo (LACAN, 1972-73/2008, p.
11).

O gozo € um conceito que tomou Véarias formas durante o ensino de Lacan, mas para

os fins deste trabalho basta dizer que ele é uma satisfagdo, um desfrute parcial no corpo a
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pulsdo. Esse gozo é circundado pelo significante e esta relacionado a linguagem e a perda, ou
seja, é submetido a logica falica como tal.

Lacan constroi as férmulas da sexuacdo tendo em mente a formalizacdo dessas
diferentes posicdes na partilha sexual. Todos os seres humanos falantes se inserem em algum
dos lados dessas formulas. As formulas do lado esquerdo indicam o lado do Homem e as
férmulas do lado esquerdo indicam o lado das mulheres (LACAN, 1972-73/2008). Para
melhor compreendé-las, explicaremos inicialmente seu significado literal remetido a

linguagem matematica, e depois tentaremos explica-los aos moldes lacanianos:

Figura 4 — As formulas da sexuacéo

dx X dXx (X
VX «¢px VX (Ppx

Fonte: LACAN, 1972-73/2008, p. 84.

O simbolo 3 é, na matematica, um quantificador existencial, e pode ser traduzido por
“existe” ou “ha pelo menos um”. 3 X: P(X) significa que ha pelo menos um x para o qual P (x)
é verdadeiro. J4 o simbolo V € um quantificador universal, e significa “para todo”, “para
qualquer um” ou “para cada”. V x: P(x) significa que P (x) é verdadeiro para todo x. ®x é a
formalizacdo indicado por Lacan para a funcdo falica. O traco acima da formula indica a sua
negativa. Tendo isso em mente, podemos compreender melhor o que cada uma significa.

A primeira formula do lado esquerdo, o lado do homem, quer dizer que “Existe ao
menos um homem para o qual a funcdo falica ndo ¢ valida”. A segunda férmula do lado
esquerdo indica que “A fun¢ao falica ¢ valida para todo homem”. A primeira formula do lado
direito ¢ “Nao existe nenhuma mulher para o qual a fun¢do falica ndo seja valida”, e a
segunda formula indica que “Para ndo-toda mulher a fungdo falica é valida”.

Do lado do homem, uma férmula é consequéncia légica da outra: € apenas porque
existe uma excecdo, um homem para o qual a funcdo falica ndo € valida, que todos os
homens, ou 0 homem como um todo, estd submetido a essa funcdo falica. A excecdo é
necessaria para que o conjunto dos homens se feche sob um traco comum, ou, como o diz
Lacan: “O todo repousa, portanto, aqui, na exce¢do colocada, como termo sobre aquilo que
esse Ox, o nega integralmente” (LACAN, 1972-73/2008, p. 85).

Do lado da mulher, ndo ha essa excecéo, pois, como se Vé pela primeira formula, ndo

ha mulher que nédo esteja sob a ldgica falica. 1sso quer dizer que o conjunto das mulheres ndo
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se fecha sob um traco comum, e portanto a mulher fica ndo-toda submetida a logica falica.
Isso é a formalizacdo do que ja se suspeitava desde a época de Freud, de que ndo existe um
significante para a mulher, tornando-a uma alteridade da ordem do radical. Essas formulas
nao indicam que a mulher ndo é castrada, ela o é, ela transita pela I6gica falica, mas ha uma
dualidade que faz com que ela ndo toda esteja submetida a logica do significante. Ademais,
acrescenta Lacan, nada se pode dizer dA mulher.

Por estar ndo-toda submetida ao significante, a mulher estd ndo-toda submetida ao
gozo falico, ou seja, parte dela ndo esta limitada ao gozo pelo significante, ao “gozo do idiota”
(LACAN, 1972-73/2008, p. 87). Para Lacan (1972-73/2008, p. 80) “Ha um gozo, ja que nos
atemos ao gozo, gozo do corpo, que €, se posso me exprimir assim |[...] para além do Falo”.

Lacan (1972-73/2008, p. 82) salienta que ter um pénis ndo garante um lugar do lado
do homem:

E algo de sério, sobre o qual nos informam algumas pessoas, e mais frequentemente
mulheres, ou bem gente dotada com séo Jodo da Cruz — porque néo se é forgado,
quando se é macho, de se colocar do lado do V x ®(x). Pode-se também colocar-se
do lado do nado-todo. H& homens que la estdo tanto quanto as mulheres. Isto
acontece. E que, a0 mesmo tempo, se sentem la muito bem. Apesar, ndo digo do seu
Falo, apesar daquilo que os atrapalha quanto a isso, eles entrevéem, eles

experimentam a ideia de que deve haver um gozo que esteja mais além. E isto que
chamamos os misticos.

A consequéncia dessas formulagdes lacanianas sobre as mulheres e a sexualidade
feminina pode ser colocada em termos simples ao dizermos: a mulher ndo € a mée, pois
“Transformar-se em mée, no Outro da demanda, é se transformar naquela que tem, por
exceléncia” (MILLER, 2010. p. 5), e como vimos, a mulher ndo esta limitada a isso.

O que Lacan repete em seu vigésimo seminario, insistindo que A mulher ndo existe, ¢
apenas neste sentido exposto por ele nas formulas da sexuacéo, de que ndo ha nada que feche
0 conjunto das mulheres e lhes dé uma referéncia do que é ser uma mulher. As mulheres védo
existir, portanto, uma a uma, e, como disse Hilda, “esculpindo seu rosto no vazio”. Ele o
explica:

[...] Pois € preciso ver a diferenca radical do que se produz do outro lado, a partir da
mulher. [...] do lado da mulher — mas marquem esse a com o traco obliquo com que
designo o que se deve barrar — do lado A mulher, é de outra coisa que ndo do

objeto a que se trata no que vem em supléncia a essa relacdo sexual que ndo ha
(LACAN, 1972-73/2008, p. 69).

Afirmando que ndo ha a relacdo sexual, Lacan ndo quer dizer que o coito ndo exista,

mas que entre os homens e as mulheres hd uma dessimetria essencial, ndo sendo, como
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pensava Fliess, de modo algum complementares. O gozo do Outro €, na verdade, suplementar
ao gozo falico.

O que concluimos é que que, na evolucdo da teoria psicanalitica, a questdo da
diferenca sexual pode ser abordada de trés maneiras: “masculino” e “feminino” sdo posi¢des
em torno do falo como simbolo do dom; podem ser também posi¢Ges em relacdo ao amor,
sendo o amante relacionado ao feminino e o amado relacionado ao masculino. Por ultimo,
vemos que Lacan, apés apresentar as formulas quénticas, ndo mais trabalha em termos de
masculino e feminino, se referindo apenas a homens e mulheres.

Os conceitos de masculino e feminino podem se referir, a um espectro de uma
satisfacdo que se inscreve mais para o lado do sujeito, no caso do masculino, ou mais para o
lado do objeto, no caso do feminino, ndo sendo elas exclusivas de homens ou mulheres. No
que se refere a castracdo, o masculino se relaciona com o ter e o feminino se relaciona com o
nao ter, ou seja, ambos sdo posic¢des discursivas em relacdo a uma falta. Para o que aqui nos
interessa, portanto, os termos “masculino” e “feminino” falam sobre as posi¢des discursivas
do sujeito no que concerne o Simbdlico.

Vimos também que a feminilidade como vista em Freud é abordada pelo lado do
falico, ou seja, ele s6 consegue conceber algo préprio ou essencial as mulheres quando as
relacionam com a l6gica masculina do pénis enquanto podendo faltar. Em Lacan, vimos que
ndo ha um significante que discrimine o ser da mulher, e ela ndo pode ser dita, o que pode ser
0 motivo de Freud ndo ter podido, afinal, dizer o que querem as mulheres.

J& na polaridade de homem/mulher, vimos que ambos sdo significantes que tentam
(mas ndo conseguem) lidar com a diferenca no corpo. O bioldgico do genital pode significar
para a sociedade se uma crianga € menino ou menina quando esta nasce, mas nao sera isso
que ira definir de que lado das formulas da sexuacdo o sujeito ird se posicionar, porque esses

lados séo definidos pela modalidade de gozo as quais 0s sujeitos tém ou nao acesso.

4.3 Amor cortés e sublimacéao

Como foi dito no primeiro capitulo, ha varias formas de tentar dar uma resposta a essa
questdo que ndo cessa de ndo se inscrever, a da inexisténcia da relagdo sexual. Uma delas € o
amor, e, dentre os tipos de amores possiveis, 0 amor cortés foi apontado por Lacan.

No amor cortés, lidamos com o feminino de duas formas. Primeiro, o proprio trovador
esta numa posicdo de amante, que, como vimos no primeiro capitulo, Lacan afirma ser uma

posicdo feminina no tocante a sua intima relagdo com a falta. N&o se pode ser amante sem que
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Ihe falte alguma coisa que se supfe ter no outro. Além disso, no amor cortés a Dama &
elevada a dignidade da Coisa, € é uma tentativa de representagio dA mulher. Para
compreender como isso se da, é necessario precisar que o0 amor cortés é resultado de uma
operacdo que o distingue de outros tipos de amores, COmo 0 amor paixao.

Na idealizacdo, que estid presente no amor paixdo, temos o imagindrio do amor. O
amor como sentimento da paixdo sustenta uma ilusdo de que poderia existir uma harmonia
entre amante e amado. O amante é aqui capturado por uma imagem que o fascina e
supervaloriza o objeto amado. Esse amor tem como fungdo denegar a estrutura do objeto do
desejo humano, ou seja, que ndo ha objeto que suture a falta do desejo humano (FERREIRA,
2008).

Na sublimacdo temos o imaginario tomado como meio de amor. Ha uma prevaléncia,
aqui, do simbolico para um exercicio do imaginario, sendo o amor visto como um dom,
indicando um vazio que comparece sob a forma da inacessibilidade do objeto amado. E assim
que se posiciona Hilda em seus poemas que seguem a tradicdo do amor cortés (FERREIRA,
2001).

A sublimacdo é a apreensdo da Coisa (Das Ding) para além do objeto com a elevacéo
do objeto a dignidade da Coisa. A Coisa ndo é representavel, mas o objeto recebe valor tdo
sublime que se torna representante de uma representacdo que falta. A Dama é elevada a
dignidade da Coisa. No amor cortés ndo se exige que o objeto dé a ele uma satisfacdo, pois a
satisfacdo aqui € de uma outra ordem, ela surge da propria revelacdo da Coisa para além do
objeto (FERREIRA, 2001).

No amor cortés, ama-se 0 proprio amor. Ama-se algo que esta além do objeto amado,
para além do ser que se supde nele. Ama-se a propria falta, que se instala na constitui¢cdo do
sujeito advinda da intervencdo do significante. O que o amante ndo tem, também nao existe
no objeto. No amor cortés o objeto é sublime e inalcangavel porque é uma metéafora do vazio.
A Dama € o simbolo desse vazio, elevada a dignidade de Coisa, se tornando a representante
de dA Mulher (FERREIRA, 2001).

A amada ndo tem nada a oferecer ao amado e por isso que é amada. Colocar-se a
servico da Dama ou na posicdo de contempla-la sem receber nada em troca é a via pela qual o
amor é abordado pela sublimagdo. Se o amor se constr6i em volta de uma falta, no amor
paixdo o objeto amado sera imbuido de um atributo imaginario que possa tamponar essa falta.
A Dama, pelo contrério, indica um para além onde existe a falta absoluta (FERREIRA, 2001).

E o amor cortés, enfim, uma resposta para a falta da relacdo sexual, e a Dama é uma

tentativa de representacdo dA Mulher, que ndo existe.
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A Dama é signo do Outro barrado, do enigma sem decifracdo, do representante do
Outro sexo (ou seja, A mulher barrada). Este é visto como cruel justamente por ndo oferecer
essa decifracdo, ao contrario, devolvendo-lhe a pergunta como uma esfinge. A mulher faz
falar. Se ela é elevada a categoria da Coisa no amor cortés é porque a Coisa como significante
é um efeito da linguagem e a Coisa como objeto real esta para além da linguagem, ou seja,
ndo pode ser apreendida por ela (FERREIRA, 2010).

Tabela 2 — Comparacéo do amor cortés e do amor paixdo*

TIPO DE AMOR AMOR CORTES AMOR PAIXAO
Operacgédo Sublimacéo Idealizagdo
O objeto Inacessivel/ Privado/ Elevado a | Desejado/ Um bem

dignidade da Coisa

Onde € encontrado na literatura Cantiga de amor (trovadorismo), | Cantiga de amigo (trovadorismo),
poesia barroca, Trovas de muito | romantismo francés. Jubilo,
amor para um amado sevnhor | memoria, noviciado da paixdo
(Hilda Hilst, 1960). (Hilda Hilst, 1974)

Objetivo “Golpe de misericordia™/A morte. | Felicidade falica/ Fazer Um de Dois.

A Senhora do amor cortés representa o abismo entre essas duas coisas. A sublimagéo
tem como fungdo permitir que o artista faca uma referéncia a Coisa, colocando-a entre o real e
o significante. Se por fora ela é imbuida de toda a perfeicéo, ela é na verdade um simbolo da
propria auséncia de objeto. Qualquer amor direcionado a ela tem como condicéo a rendncia ao
objeto amado, por ele ser simulacro dessa falta. E por isso que no amor cortés se diz que o
acento € no amor, e ndo no objeto (FERREIRA, 2010).

Lacan, no seminario 8 (1960-61/1992), fala que, na Grécia antiga, falar de amor
implica falar de dois lugares: o do amante e 0 do amado. O amante é 0 que sente os efeitos do
real no simbdlico, o que é o sujeito de um desejo. No amor cortés, o amante se oferece a
servico da Dama, colocada no lugar do objeto de desejo. Porém, isso evidencia ainda mais 0
préprio paradoxo do amor: o amante procura em seu amado algo que ndo tem. O objeto
amado também ndo pode dar-lhe o que procura, sendo ele proprio faltoso (FERREIRA, 2010).

O amor cortés, também, coloca em evidéncia a estrutura do desejo como desejo do
Outro. O trovador ama a Dama pois esta deseja ser amada por ele. Ele proprio nunca é amado
por ela, € ela que se oferece para ser amada, e ndo para preencher-lhe a falta (FERREIRA,
2010).

*! Na poesia barroca (segunda coluna, segunda linha) o objeto néo esta inacessivel a priori, mas a posteriori,
como perdido para sempre. Por isso, apesar de ter sublimacéo, ndo se pode dizer que é um amor cortés em
todas as suas caracteristicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio, houve a arte. Foi a arte que nos apontou o caminho de um enigma, com a
poesia de Hilda Hilst. Foi com sua arte que nos perguntamos: que tipo de amar é esse que
engendra uma serviddo? Que deixa o amante a mercé de uma Dama ou um Senhor que, de tdo
etéreos e inalcancaveis, nem parecem pessoas de verdade? Que satisfacdo se pode obter de
privar-se do objeto amado desde inicio? E assim surgiram nossas respostas, com Ovidio,
Stendhal, Barthes e André Capeldo: é o amor cortés, o mais sublime dos amores.

Em Freud, percebe-se que o amor estava na propria origem do oficio psicanalitico,
inaugurado com Anna O e Breuer, que, acovardado pelos sentimentos que esta paciente lhe
nutria, resolve fugir. Freud, assim como Sobcrates, serve ao amor para servir-se dele.
Reconhece que o estudo do amor é necessario a clinica psicanalitica pois diz que além das
neuroses serem determinadas pela histéria de amor do individuo, essa estranha reedicdo dos
afetos de um analisando na figura do analista pode ser, na verdade, muito cara a técnica
psicanalitica, e fazer caminhar uma analise quando manejada corretamente.

Ao descobrir que os seres humanos podem tomar seu préprio Eu como um objeto de
amor, Freud afirma que ha dois objetos de amor principais na vida de um sujeito: 0s seus pais
ou cuidadores, ou seja, quem alimenta e protege o bebé, e seus substitutos posteriores; e a si
mesma, definindo esses dois caminhos como escolha anaclitica ou objetal e escolha narcisica
de objeto.

Ao comparar homens e mulheres em seus modos préprios de amar, Freud percebe uma
espécie de tendéncia que, embora ndo seja universal, é frequente em seu divd: enguanto
homens seguem mais pela via objetal em seu percurso amoroso, as mulheres amam mais pela
via narcisica. Ou seja, para Freud o amor feminino estd em ser amada e 0 amor masculino esta
em amar. Ao falar sobre 0 amor cortés no caso da jovem homossexual, Freud indica que este é
ostensivamente masculino, indicando que a posi¢do de amante, para ele, € masculina.

Lacan também ndo se furta a comentar o amor, dedicando a transferéncia todo um
seminario, recorrendo a Socrates em O Banquete para trazer seu conceito de agalma, objeto
causa do desejo, ponto nodal em suas formulacGes. Afirma que o Eros a que se refere Sdcrates
€ 0 mesmo que estd presente em Freud, essa forca que trabalha no sentido da construcéo de
lagos.

Ao comentar um por um os discursos de O Banquete, Lacan repete Socrates quando
diz que o amor ¢, justamente, do dominio da falta. Ndo se quer o que ja se tem. SO é possivel

que o amor seja engendrado em sua relagdo a uma falta fundamental, estruturante, ao sujeito.
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Entra em cena aqui o discurso de Aristéfanes sobre os peculiares seres esféricos que antes
compunham a ra¢a humana e que foram divididos em dois por Zeus, passando o resto da vida
a procurar esta outra metade que lhes fora tirada.

Tendo dito isso, Lacan traz a tona dois termos que considera fundamentais em se
tratando de amor: érastes, ou amante, que € no amor o sujeito do desejo a quem algo falta,
algo que ele ndo sabe o que é; e érdbménos, ou amado, no par amoroso aquele a quem se supde
ter alguma coisa, que ele préprio ndo sabe o que é. Vé-se, aqui, um dos elementos
fundamentais que perpassam Sdcrates e Lacan em sua teoria sobre o amor: saber algo sobre o
amor de nada vale, pois € justamente o ndo saber que lhe movimenta. O amante ndo sabe o
que Ihe falta e 0 amado ndo sabe 0 que supostamente ele teria para causar esse amor.

O amor existe apenas porque ha uma falta instaurada como elemento estruturante da
organizacdo psiquica. Enquanto a falta é estruturante, 0 amor é contingente. O amor surge de
algum lugar para responder ao desejo. No milagre do amor, a funcdo de amante (érastés) vem
substituir a funcdo de amado (éréménos). E quando Aquiles sai da posicdo de amado e vai
para a posicdo de amante, buscando a vinganca pela morte de Patroclo, que seu sacrificio se
torna muito maior aos olhos dos deuses do que o de Alceste. Aquiles visava Patroclo em seu
ser. O amor supde um sujeito onde ha apenas um vazio, que é o que torna fundamentalmente
distinto do desejo.

Sécrates, quando fala de amor, o faz através de Diotima, uma mulher. Ela explica a
sua origem, que é de intrinseca relacdo com a falta: o amor é pobre, duro, seco, descalco e
sem lar. Em seu discurso, o feminino é que esta colocado no lugar do amante, justamente por
conta dessa sua intimidade com a falta. O masculino € o desejavel.

O que estd em jogo entre amante e amado € um objeto causa do desejo. Lacan utiliza
agalma para falar dele pois o nome significa ornamento ou enfeite, joia e objeto precioso.
Agalma causa uma submissdo as ordens daquele que o possui. Na Psicanalise, 0 chamamos de
objeto parcial. Ele tem na verdade em seu centro um vazio, ndo sendo dotado de qualidades
especificas que se encaixem em nossa falta, nos tornando completos. Ele é um ornamento, é
0Co.

O amor ¢ algo que vem em supléncia a falta da relacdo sexual. Isso quer dizer que, a
impossibilidade de complementaridade entre os sexos, a falta de objeto, se busca o amor. Por
isso € que, do ponto de vista da falta de significante, o amor estd fadado ao fracasso. Néo
consegue fazer um de dois. N&o tapa o buraco do ser.

O amor cortés nao elide, nem tenta elidir, a falta estruturante do sujeito. Ele é um

modo “elegante”, como afirma Lacan, de se sair da auséncia da relacdo sexual. Seus
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parametros sdo dados por André Capeldo, clérigo da Idade Média que viveu a época das
cortes de amor. Ele afirma que o amante é um vassalo, e a Dama a quem ele se dirige € a sua
suserana. Ao cantar seu amor, o vassalo deve preservar o anonimato da Dama, que muitas
vezes € uma mulher casada, e de inicio seu objeto de amor lhe é privado. Eles nunca podem
ficar juntos. E uma doutrina de amor infeliz, que exalta através da arte a sua infelicidade.

O trovador jura fidelidade a uma Dama, e é a este sentimento submetido até o fim.
Ovidio diz que o amor é uma espécie de servi¢co militar, onde o amante ndo deve se deixar
abater pelos obstaculos. Barthes diz que hd no amor uma dependéncia, onde o sujeito
apaixonado é um verdadeiro escravo do objeto amado.

A poesia de Hilda que poderiamos relacionar ao amor cortés é diferente. Enquanto os
trovadores, nas suas cantigas de amor, eram homens que se dirigiam a uma Dama, o eu-lirico
de Trovas de amor para um amado Senhor é uma mulher, que se dirige a um Senhor. No
entanto, ha ai todos os elementos que mencionamos serem préprios do amor cortés: a arte, a
servidao, a privacdo do objeto, a infelicidade. O faz sob um eu-lirico que é uma mulher. 1sso
importa?

Freud afirma que é muito mais comum as mulheres serem objetos de amor, serem as
amadas, e liga a passividade (no que concerne o0s espectros da satisfacdo pulsional —
satisfazer-se na posicdo de objeto) ao feminino. Para Lacan, o lugar de amante é um lugar
feminino porque compreende que o feminino ndo € algo privativo as mulheres, mas a
qualquer sujeito ao qual algo Ihe falta, e € ativo em sua busca por esse objeto perdido (que
nunca existiu, na verdade). Que algo falte € necessario para engendrar o amor. Aqui ha uma
diferenca marcante na compreensdo de Freud e Lacan sobre o feminino e o masculino no que
concerne amor e escolha de objeto.

Hilda joga em nosso colo que ndo importa que o eu-lirico seja uma mulher ou um
trovador: é sua caracteristica de amante, de privado de um objeto, a Dama ou o0 Senhor, que é
elevado a dignidade da Coisa (das Ding), que o torna um servo nas trincheiras das cortes de
amor.

Esse objeto amado, a Dama/Senhor, € signo do Outro barrado, € uma tentativa de
representacdo dA mulher. Ao apresentar suas formulas da sexuacdo em seu semindrio na
década de 70, Lacan para de falar em termos de masculino e feminino e se refere aos homens
e as mulheres.

A guisa de uma concluso, pudemos ver neste trabalho de pesquisa que falar de amor é
falar, essencialmente, de amante/amado, sujeito/objeto e posicdo masculina/posigdo feminina

no discurso. Para Freud a posicdo feminina e masculina no amor € uma e para Lacan é outra.
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Lacan traz, acima de tudo, contribui¢bes para pensar 0 modo como a diferenca sexual pode
ser compreendida na experiéncia analitica. No que concerne a estética, Lacan nos permitiu
pensar a obra de arte pelo modo como ela nos move. A obra de arte de Hilda nos moveu a
buscar dizer algo sobre o feminino na estrutura do amor cortés.

Em trabalhos futuros sinalizamos um aprofundamento dos estudos da obra de Hilda
como um todo, uma categorizacdo maior e mais completa dos tipos de amor que ela nos
apresenta em sua obra. Com as contribuigdes de Lacan sobre a questdo do gozo, talvez
possamos adentrar no tema de sua relagdo com a arte, tendo em vista o trabalho de Hilda que

coloca em foco o corpo e erotismo como uma forma de acessar o divino.
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